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PRELIMINARII

Curriculumul la disciplina Educatie muzicald pentru clasele a V-a — a VllI-a (in conti-
nuare — Curriculumul), precum si manualul, ghidul metodologic, softurile educationale
etc., face parte din ansamblul de produse/documente curriculare si reprezintd o com-
ponenta esentiald a Curriculumului National.

Elaborat in conformitate cu prevederile documentelor de politici educationale:
Codul Educatiei al Republicii Moldova (2014), Cadrul de referintd al Curriculumului
National (2017), Curriculumul de bazad: sistem de competente pentru invdtdmadntul ge-
neral (2018), dar si cu Recomanddrile Parlamentului European si ale Consiliului Uniu-
nii Europene privind competenetele-cheie din perspectiva invéatdrii pe parcursul intregii
vieti (Bruxelles, 2018), Curriculumul reprezintd un document reglator, care are in vedere
prezentarea interconexa a demersurilor conceptuale, teleologice, continutale si meto-
dologice ale disciplinei Educatie muzicald in clasele a V-a —a VllI-a, accentul fiind pus pe
sistemul de competente ca un nou cadru de referinta al finalitatilor educationale.

Curriculumul face parte din a doua generatie de curricula centrate pe competente.
Necesitatea schimbarilor a fost determinata de realitati diverse, precum:

e functionarea Curriculumului anterior [4] mai mult de un ciclu curricular:

2010-2019;

e promovarea unor noi politici educationale, printre care: implementarea evaluarii
criteriale prin descriptori (ECD) la disciplina Educatie muzicald in ciclul gimnazial,
conceptualizarea unui sistem al managementului curriculumului etc.;

e aspectele vulnerabile, identificate in procesul monitorizarii curriculumului
anterior.

Dezvoltarea curriculara a fost reperata printr-un proces de evaluare sistemica si ho-
listica a Curriculumului anterior, in baza unei metodologii aprobate [13, 14]. Demersul
dezvoltativ s-a axat pe paradigma data de Cadrul de referintd al Curriculumului National
[1], tinand cont de:

e abordarile postmoderne si tendintele dezvoltarii curriculare pe plan national si

international;

e necesitdtile de adaptare a Curriculumului disciplinar la asteptarile societatii, la
nevoile elevilor, dar si la traditiile scolii nationale;

e valentele disciplinei in formarea competentelor transversale, transdisiplinare,
specifice;

* necesitdtile asigurarii continuitatii si a interconexiunii dintre nivelurile si treptele
fnvatamantului general: educatie timpurie, invatamant primar, tnvatamant gim-
nazial si invatamant liceal.




in cadrul proiectdrii Curriculumului, s-a acordat atentie intensificdrii aborddrilor

integrate:
¢ la nivel transdisciplinar:

fundamentarea Curriculumului pe atributele viitorilor cetateni, definite de
Profilul de formare a absolventului de la treapta gimnaziala de invatamant
[1, p. 27-32]; evidentierea, in cadrul competentelor specifice, a valorilor si a ati-
tudinilor formate preponderent prin discipling;

promovarea activitatilor centrate pe elev, a activitatilor de invatare (inter)acti-
va, experientiala prin sarcini de lucru, prin proiecte, studiu de caz, in combinare
judicioasa cu tipuri de activitati specifice educatiei muzicale a elevilor de varsta
respectiva;

corelarea cu procesele globale de tehnologizare prin propunerea unor activitati
de Tnvatare si produse evaluabile, care valorifica TIC, in cheia implementarii Stra-
tegiei ,Moldova Digitala 2020” [11];

¢ la nivel interdisciplinar:

corelarea competentelor specifice disciplinei cu cele specifice Educatiei plastice
(din aceeasi arie curriculara Arte);
recomandarea unor proiecte STEAM!? ca activitati de invatare;

¢ la nivel intradisciplinar:

revizuirea unitatilor de competenta in contextul dinamical formariicompetentelor
specifice pe unitati de invatare, pe clase;

esalonarea sistemelor de finalitati preconizate pentru sfarsitul fiecareia dintre
clasele a V-a—a VllI-a, care vor conduce progresiv elevii spre dobandirea compe-
tentelor specifice disciplinei;

reconfigurdri, optimizari, descongestionari judicioase ale continuturilor;
evidentierea termenilor specifici disciplinei, care trebuie sa intre in vocabularul
activ al elevului Tn cadrul fiecarei unitati de continut;

listarea produselor scolare evaluabile in fiecare unitate de invatare;

asigurarea numarului de ore necesar pentru un parcurs eficient de predare —
invatare — evaluare: dobandirea, intelegerea, aplicarea, analiza si sinteza
achizitiilor; realizarea ECD.

Curriculumul cuprinde urmatoarele componente structurale: Preliminarii, Repe-
re conceptuale, Administrarea disciplinei, Competente specifice disciplinei, Unitdti de
invatare, Repere metodologice de predare — invdtare — evaluare, Bibliografie.

Curriculumul are urmatoarele functii:

de conceptualizare a demersului curricular al disciplinei Educatie muzicald in
clasele a V-a —a Vlll-a;

1 STEAM (Science, Technology, Engineering, Arts and Mathematics) este o abordare educationald modernd, interdis-
ciplinard a cercetarii si a inovarii, prin care se combina stiintele, tehnologia, ingineria, matematica si artele (muzica,
artele plastice, teatrul, coregrafia etc.).




e de reglementare si asigurare a coerentei dintre disciplina data si alte discipline,
dintre predare, invatare si evaluare, dintre produsele curriculare specifice dis-
ciplinei, dintre componentele structurale ale Curriculumului disciplinar, dintre
standardele si finalitatile curriculare;

e de proiectare a demersului educational/contextual (la nivel de clasa concreta);

e de evaluare a rezultatelor Tnvatarii etc.

Realizarea acestor functii determina categoriile de beneficiari: cadre didactice, au-
tori de manuale/suporturi didactice, manageri in educatie, alte persoane interesate,
inclusiv parinti. Beneficiarul principal al acestui document este elevul (care are un statut
specific in acest sens).

Curriculumul fundamenteaza si ghideaza activitatea cadrului didactic, faciliteaza
abordarea creativa a demersurilor de proiectare didactica de lunga si de scurta durata,
dar si realizarea propriu-zisa a procesului de predare — invatare — evaluare. Profesorul,
in functie de specificul resurselor umane si materiale, are dreptul: sa modifice timpul
efectiv pentru parcurgerea continuturilor; sa utilizeze personalizat si sa completeze ac-
tivitatile de Tnvatare si produsele recomandate; sa proiecteze si sa realizeze strategii
originale de predare —invatare si evaluare, optand pentru tehnici si metode variate; sa
elaboreze planuri educationale individualizate pentru elevii cu CES [12].

Autorii manualelor si ai altor auxiliare didactice au obligatiunea de a respecta inte-
gral cerintele si recomandarile Curriculumului in elaborarea continuturilor si a activita-
tilor de predare — invatare — evaluare. Autorii de manuale au dreptul sa schimbe ordi-
nea parcurgerii continuturilor si sa grupeze in diverse moduri elementele de continut
in unitati de Tnvatare, respectand logica interna de dezvoltare a conceptelor specifice
disciplinei.

Managerii in educatie vor utiliza Curriculumul pentru monitorizarea calitatii proce-
sului educational.

n scopul credrii conditiilor necesare p&strarii, dezvoltarii si exprimdrii identitatii et-
nice, culturale, lingvistice si religioase a minoritatilor nationale, si in conformitate cu Le-
gea nr. 382 din 19.07.2001 cu privire la drepturile persoanelor apartindnd minoritdtilor
nationale si la statutul juridic al organizatiilor lor, aprobatd de Parlamentul Republicii
Moldova, se recomanda selectarea, adaptarea si imbogatirea repertoriului muzical de
interpretare in baza folclorului si a creatiilor autentice de valoare artistica, in corespun-
dere cu traditiile si obiceiurile din comunitate.




. REPERE CONCEPTUALE

I.1. Curriculumul la disciplina Educatie muzicald pentru clasele a V-a —a Vlll-a:
abordare sistemica

Fiind parte componenta a Curriculumului National, &Zompeten’;a scolard este N
Curriculumul reprezintd un sistem de concepte, proce- | Un sistem integrat de
cunostinte, abilitati, atitudini
si valori dobandite, formate
toate experientele planificate riguros pentru a fi forma- | si dezvoltate prin invitare,
te elevilor in cadrul disciplinei Educatie muzicald, spre a | @ caror mobilizare permite
identificarea si rezolvarea

diferitor probleme in diverse
performanta permise de posibilitatile lor individuale. contexte si situatii.”

se, produse si finalitati care, in integritatea sa, asigura

atinge finalitatile Tnvatarii la cele mai Thalte standarde de

o Tn plan conceptual, Curriculumul ,conferd” un Cadrul de referintd
K al Curriculumului Nationw

rol prioritar finalitatilor exprimate in termeni de
competente, care devin si criterii pentru selectarea si organizarea continuturilor,
alegerea strategiilor de instruire si de evaluare.

Sistemul de competente abordat prin Curriculum se structureaza pe 3 niveluri:

A. Competentele-cheie/transversale/transdisciplinare se formeaza si se dezvolta
progresiv si gradual pe niveluri si trepte de invatamant. Competentele-cheie constituie o
categorie curriculara esential3, fiind definite la un nivel inalt de abstractizare si generali-
zare (vezi Codul Educatiei al Republicii Moldova, art. 11(2)). Transversalitatea si transdis-
ciplinaritatea pot fi evidentiate drept caracteristiciimportante ale competentelor-cheie,
deoarece acestea traverseaza diferite sfere ale vietii sociale, precum si frontierele dis-
ciplinare.

B. Competentele specifice disciplinei Educatie muzicald deriva din competentele-
cheie/transversale/transdisciplinare, se formeaza si se dezvolta progresiv si gradual pe
intreg parcursul studierii disciplinei, din clasa a V-a pana la finele clasei a VllI-a.

C. Unitatile de competenta sunt constituente ale competentelor si faciliteaza forma-
rea competentelor specifice, reprezentand etape/,pietre de temelie” in achizitionarea/
construirea acestora. Unitatile de competenta se formeaza si se dezvolta pe parcursul
unitatilor de invatare, al anilor de studii.

Curriculumul include si sisteme de unitati de competenta prezentate la sfarsitul fi-
ecareia dintre clasele a V-a — a VllI-a, care reprezinta competente specifice disciplinei,
manifestate gradual la etapa data de invatare. Aceste finalitati au functia de stabilire a
obiectivelor de evaluare finala.




 In conceptia Curriculumului, continuturile, care constituie un mijloc de formare
a competentelor, devin mobile, flexibile si ofera profesorului libertatea si respon-
sabilitatea sa decida masura si modalitatea de valorificare a acestora in procesul
educational, in functie de diversi factori de impact (specificul elevilor, al localitatii
sau al zonei geografice, al resurselor disponibile etc.).

n sens larg, sistemul de continuturi al Curriculumului reflectd cele 4 domenii interco-

relate, specifice disciplinei Educatie muzicald: Auditie, Interpretare, Creatie, Reflectie

— prin care se formeazd/dezvolta cultura muzicala a elevului, ca parte componenta a

culturii spirituale. In sens ingust, continuturile de invatare includ cunostinte (declarative

si procedurale) si valori umane.

Activitatile si produsele de invatare recomandate in Curriculum prezinta liste des-

chise de contexte semnificative de manifestare a unitatilor de competenta proiec-

tate pentru formare/dezvoltare (activitati de invatare) si pentru evaluare (produse

evaluabile) in contextul unitatii respective de continut. Cadrul didactic are libertatea

si responsabilitatea sa valorifice aceste liste In mod personalizat, dar si sa le comple-

teze in functie de specificul clasei concrete de elevi, de resursele disponibile etc.

Sistemele de finalitati, continuturi, activitati si produse de invatare recomandate

sunt strans corelate intre ele, generand unitatile de invatare, esalonate pe parcursul

anului scolar. Unitatea de invatare reprezintd o structura didactica deschisa si flexi-

bilda, cu urmatoarele caracteristici: este unitara din punct de vedere tematic; deter-

mina la elevi un comportament generat prin integrarea unitatilor de competenta si

a competentelor specifice; se realizeaza in mod sistematic si continuu intr-o anumita

perioada; finalizeaza prin evaluare. Curriculumul propune 4 unitati de Tnvatare in

fiecare clasa.

Din punct de vedere procesual, Curriculumul se axeaza pe urmatoarele aspecte ge-

nerale:

- promovarea conceptiei constructiviste si interactive: centrarea pe cel ce invata,
interactiunea elevului cu alti elevi/cadre didactice;

- realizarea intra-, inter- si transdisciplinaritatii in contexte autentice de invatare,
asigurand formarea eficienta a competentelor;

- valorificarea principiilor individualizarii, a diferentierii, a personalizarii in procesul
de Invatare, asigurarea eficienta a incluziunii scolare;

- crearea mediilor de Tnvatare cu eficienta inalta;

- redimensionarea evaluarii rezultatelor scolare, axdndu-se pe evaluarea nivelu-
lui de manifestare a competentelor elevilor in contextul evaluarii criteriale prin

descriptori.




1.2. Curriculumul la disciplina Educatie muzicalda pentru clasele a V-a —a Vlll-a:

de la instruire in arte — la educatie prin si pentru valorile artei

Curriculumul abordeaza educatia muzicald ca un proces individual continuu de
autodesavarsire spirituala a personalitatii prin multiple forme de relationare cu arta mu-
zicii. Educatia, si nu instruirea profesionald, este dezideratul principal al disciplinelor din
aria curriculara Arte. Educatia muzicala a elevilor poarta un caracter artistic si se inteme-
iaza pe natura vie a comunicarii elev — artd si raportul artd — viatd. Disciplina Educatie
muzicald, prezentatd/valorificatd in plan pedagogic in Curriculum, are un rol important in
formarea/dezvoltarea personalitatii elevilor, in formarea unor competente necesare pen-
tru Tnvatarea pe tot parcursul vietii, dar si pentru integrarea in societatea actuala.

Conceptia Curriculumului are la baza schimbarea accentului de pe instruirea muzica-
Ia — pe educatie prin si pentru muzica, in contextul educatiei artistico-estetice a elevilor.

Prin muzica interpretata, audiatd, creata, se va modela comunicarea elevului cu lu-
mea, autocunoasterea, integrarea in mediul social si formarea viziunii despre si pentru
viatd. Atat prin specificul si continutul sdu, cat si prin posibilitatile sale formative, muzica
solicita nu doar fondul intelectual, ci si cel afectiv al elevului, cu implicatii directe in de-
clansarea unor stari, a unor trairi si sentimente, facandu-l sensibil in fata marilor proble-
me ale vietii, contribuind la cresterea unui suflet frumos, armonios, cu o aleasa educatie
pentru valorile spirituale, cu extinderi in tinuta etica individuala, moral3, civica etc. Arta il
ajuta pe elev sa traiasca plenar, sa simta mai puternic si mai profund viata, 1i deschide noi
orizonturi pentru a se cunoaste si a se cultiva prin activitatea artistica creatoare, pentru
a cunoaste si a se integra in viata. Cunoscand/valorificind lumea prin potentialul artelor,
elevul se cunoaste/se construieste pe sine ca fiinta spirituald, ceea ce constituie nivelul
suprem al oricarei educatii.

Valorile educatiei muzicale promovate prin Curriculum reunesc:

e trdirea muzicald, drept chintesenta a activitatilor muzicale;

e lectia de educatie muzicala, ca forma de activitate (creatie) muzical-pedagogica,

conceputa n baza principiilor dramaturgiei artistice;

e sistemul activitatilor muzical-didactice, ca produs derivat din domeniile de activi-
tate muzicala: creatie — interpretare — audiere — reflectie;

e cultura muzical3, care inglobeaza rolul, functiile si finalitatile culturii in general,
in procesul careia elevul, cunoscand/valorificind lumea, se cunoaste/se constru-
ieste pe sine ca fiinta spiritualg;

e educatia muzicald propriu-zisa, ca muzicalizare a fiintei umane prin cultivarea
unor structuri specifice: sentiment muzical — simt deosebit al muzicii, gdndire
muzicald — judecata Tn sonoritati-trairi, constiintd muzicald — capacitate de a auzi
artistic-sonor lumea, inteligentd muzicald — grad superior al culturii muzicale;

e educatia prin muzicd care, odata cu formarea competentelor-cheie/transversale/
transdisciplinare, urmareste devenirea spirituala a personalitatii.




Il. ADMINISTRAREA DISCIPLINEI

Statutul Aria Nr. de ore pe Nr. de ore
L . < Clasa AP -
disciplinei curriculara saptamana pe an
V 1 34
. . Vi 1 34
Obligatorie Arte Vil 1 31
Vil 1 34

Repartizarea orientativa a orelor pe unitati de invatare

Clasa Unitati de invatare (module) Nr. de ore
1. Muzica in viata mea 5
2. Expresivitatea discursului muzical (limbajul muzical) 10
v 3. Organizarea ideilor muzicale intr-o creatie (forma muzicala) 5
4. Varietatea genurilor muzicale 10
Ore la discretia cadrului didactic 4
1. Muzicasi alte arte 10
2. Muzica si natura 5
\i 3. Muazica cu program 10
4. Muzica fara program 5
Ore la discretia cadrului didactic
1. Imaginea si dramaturgia creatiei muzicale 10
2. Imaginea muzicala in creatii vocale 5
VI 3. Imaginea muzicala in creatii instrumentale 7
4. Dezvoltarea imaginii in muzica dramatica 8
Ore la discretia cadrului didactic 4
1. Valori perene ale muzicii nationale si universale 8
2. Curente si stiluri muzicale 7
VIII | 3. Muzica din zilele noastre 10
4. Muzica —valoare a Eului 5
Ore la discretia cadrului didactic

lll. COMPETENTE SPECIFICE DISCIPLINEI

1. Receptarea muzicii in situatii de Tnvatare si cotidiene, exprimand atitudine pozitiva
pentru cunoasterea de sine si a lumii prin arte.

2. Interpretarea expresiva a muzicii in contexte educationale si socioculturale, demon-
strand deschidere pentru valorizarea experientelor artistice.

3. Aprecierea creatiilor muzicale in limbaj specific, dand dovada de spirit critic si res-
pect fata de valorile nationale si cele ale altor culturi.

4. Explorarea relatiilor dintre muzica si Eul personal, manifestand cultura muzicala ca

parte componenta a culturii spirituale.

2 Poate varia in functie de structura anului scolar si datele calendaristice.
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V. REPERE METODOLOGICE
DE PREDARE - INVATARE - EVALUARE

Curriculumul fixeazd urmatoarele precepte referitoare la metodologia predarii —
Tnvatarii — evaluarii disciplinei Educatie muzicald in clasele a V-a — a Vlll-a:

e asigurarea accesului egal la educatie a tuturor copiilor, inclusiv a celor cu cerinte
educative speciale (CES), promovand individualizarea si diferentierea in procesul
educational;

e centrarea pe elev, si nu pe continuturile de Tnvatare, acestea constituind un mij-
loc de realizare a finalitatilor;

e unitatea abordarilor psiho- si sociocentriste: fiecare copil este valoros prin uni-
citatea sa si prin aceasta confera valoare societatii; totodata, Tnsusirea valorilor
societatii sustine valoarea personalitatii copilului.

Orientarea generald este conditionatd de accentul pus pe invatare, iar predarea si

evaluarea se orienteaza spre activizarea invatarii.

Proiectarea strategiilor didactice este determinata de Curriculum, dar se realizeaza
in mod personalizat, in functie de factori multipli: necesitatile de instruire ale elevilor;
specificul disciplinei; personalitatea didactica a profesorului; cultura organizationala a
scolii; accesul la mijloacele comunicationale si informationale moderne etc.

Promovand diversificarea si personalizarea strategiilor didactice, Curriculumul ac-
centueaza: orientarea spre invatarea activa; orientarea spre a invata sa inveti; orien-
tarea spre formarea de competente; orientarea spre dezvoltarea creativitatii elevilor.
Se va da prioritate strategiilor specifice pedagogiei artelor si celor activ-participative,
asigurandu-se, astfel, valorificarea creativitatii elevilor si a profesorilor in cadrul activi-
tatilor didactice.

Curriculumul directioneaza metodologia disciplinei Educatie muzicald spre crearea
situatiilor de nvatare care ii pot oferi elevului experiente in cunoasterea de sine si a
lumii prin arta muzicii, Tn exprimarea de sine prin limbajul specific muzicii, in insusirea
valorilor aferente acestei arte. Comunicarea elev — muzicG implica receptarea si in-
terpretarea expresivé a muzicii, aprecierea creatiilor muzicale, care exprima valorile
personale ale elevului. Aici se incadreaza si explorarea relatiilor dintre muzicd si Eul
personal in diferite situatii de Tnvatare si cotidiene, contexte educationale si sociocul-
turale. Prin urmare, procesul educational trebuie organizat astfel incat elevii sa aiba
oportunitati de a recepta, a interpreta, a evolua, a crea, a discuta, a valoriza si a cumula
experiente artistice nu doar in clasa, ci si in afara ei, manifesténd culturda personald in
promovarea tezaurului national si universal al muzicii.
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Disciplina scolara Educatie muzicald este studiata la fel ca alte fenomene — fizice,
lingvistice, biologice etc. — si este important sa intelegem cda muzica e o arta, iar
cunoasterea ei se deosebeste de cunoasterea unei stiinte, chiar si atunci cand devine
obiectul unei discipline scolare. Tn crearea situatiilor de invatare la disciplina Educatie
muzicald, se va tine cont de pastrarea raportului dintre valorile culturii nationale si
universale, includerea repertoriului muzical din diverse paliere ale muzicii (populare,
religioase, academice, de divertisment), raportarea continuturilor la diverse forme de
initiere muzicald (auditie, intrerpretare, creatie, reflexie) si gradul de dezvoltare a cul-
turii muzicale a elevilor.

& — Descoperirea muzicii din interior
J — Realizarea relatiei intime ,,elev — muzicd”
S - Edlﬁca'rea EuIU|.p'r|n muzica . MUZICA
& — Devenirea muzicii ca valoare a Eului

EU (elevul)|<—

AUDITIE

INTERPRETARE CREATIE REFLECTIE

N

Figura 1. Relatia ,,Eu (elevul) — Muzica” in procesul educational

Asigurarea stdrii de bine la lectii constituie o conditie indispensabild pentru succe-
sul invatarii disciplinei Educatie muzicald. Insertia unor elemente distractive, alternarea
tipurilor de activitate, diversificarea mediilor si a mijloacelor didactice utilizate, precum
si @ modalitatilor de aplicare a acestora, motiveaza elevul sa vina la ore si sa invete cu
placere, sa dobandeasca experiente artistice pozitive si sa le valorizeze in alte domenii
si contexte.

Evaluarea rezultatelor scolare la disciplina Educatie muzicald este o componenta
functionald importantd a procesului educational. Strategiile de evaluare se concep ast-
fel incat sa solicite elevilor eforturi intelectuale, practic-actionale si sa ii ajute sa se
dezvolte si sa se modeleze in plan cognitiv, spiritual, psihomotor si afectiv-motivational.

Evaluarea se va axa pe masurarea — aprecierea competentelor disciplinare, care sunt
concepute ca finalitati de baza ale procesului de Tnvatamant si ca rezultate autentice ale
invatarii necesare elevului in viata de adult. Astfel, scopul evaludriila disciplina Educatie
muzicald vizeaza stimularea evolutiei experientelor muzicale si a gradului de formare a
competentelor specifice disciplinei date.




n functie de momentul unui act evaluativ intr-un parcurs de invatare, la disciplina
Educatie muzicald se vor realiza: evaluarea initiala — predictiva; evaluarea formativa —
continud; evaluarea sumativa — finala.

e Evaluarea initiald (El) este oportuna la inceput de an scolar/semestru/unitate de
invatare, pentru a determina gradul de formare la elevi a preachizitiilor necesare
studierii cu succes a noului continut. Nu are rol de control, iar rezultatele se va-
lorifica in scopul eficientizarii procesului ulterior de predare — invatare — evaluare.
Evaluarea initiala poate fi atat instrumentala (pe baza unor instrumente de evaluare
elaborate), cat si noninstrumentala.

e Evaluarea formativd (EF) se proiecteaza, la nivel de lunga durat3, la finele unitatilor de
invatare (al modulelor). La nivel de scurta durata, poate fi complementata la anumite
lectii, la discretia cadrului didactic. Evaluarea formativa: are ca obiectiv cunoasterea sis-
tematica si continua a rezultatelor curente si a progresului elevilor; ofera profesorului
posibilitatea interventiei imediate; permite aplicarea in timp optim a unor masuri co-
rective, care sa modifice rezultatele elevilor in sensul dorit; este instrumentala si se
realizeaza pe baza de produse, prin conceperea unor probe relevante.

e Evaluarea sumativd (ES) se proiecteaza la finele unui parcurs de invatare semnifi-
cativ: semestru, an scolar; se raporteaza la unitatile de competenta si la unitatile de
continut proiectate pentru semestrul dat, respectiv — la finalitatile stipulate la sfarsitul
clasei date; este instrumentala si se realizeaza pe baza de produse recomandate, prin
conceperea unor subiecte care sa acopere intreaga arie tematica abordata.

Pentru a elabora instrumente de evaluare, profesorul trebuie sa selecteze si, even-
tual, sa imbine produse relevante din lista celor recomandate in Curriculum, urmarind
unitatile de competenta supuse evaluarii si continutul parcurs in contextul respectivei
strategii de evaluare:

. trategii o
Lista Strategia Oportunitati
de evaluare . .
produselor . de realizare in
recomandate recomandatd format digital
(El, EF, ES) 9
Produse P1. Cultura auditiei El, EF, ES
axate pe P2. Partitura ascultitorului El, EF v
"“d'?’ﬁ' P3. Caracterizarea muzicii El, EF v
muzicii - - -
P4. Repertoriul muzical de auditie El, EF, ES
Produse P5. Cultura cantului El, EF, ES
axate pe P6. Planul de interpretare a cantecului/ EF v
interpretare | 3 muzicii
muzicald P7. Fredonatul temelor muzicale/ EF
al laitmotivelor din creatii celebre
P8. Repertoriul de ciantece EF, ES
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Produse P9. Improvizatia muzicala (de ritmuri/ EF
axate pe melodii)
creatie P10. Acompaniament ritmico-timbral EF
muzicalé al pieselor interpretate/audiate
elementard | p11. Melogestica (gestul mainii in EF v
spatiu)
P12. Miscari muzical-ritmice/elemente
de dans si miscari corporale la EF
repertoriul de cantece
Produse P13. Proiect individual/de grup EF, ES v
cumulative | p14. Cultura cantului si a auditiei EF, ES
P15. Comentariul muzical EF, ES v
P16. Repertoriul de cantece/de auditie EF, ES

Rezultatele scolare ale elevilor la disciplina Educatie muzicald in clasele a V-a —
a Vlll-a vor fi apreciate in baza de criterii si descriptori, fara note. La evaluarile formati-
ve la sfarsit de module si la evaluarile sumative la sfarsit de semestru/an scolar, in baza
de criterii si descriptori, se vor acorda calificative: foarte bine (FB), bine (B), suficient
(S) (Figura 2).

ELEVUL
CARE A DOBANDIT COMPETENTE

e constituite * care necesita ¢ aflate in curs de formare
stabil, antrenament pentru indicatori de
capabile de consolidare performanta

autodezvoltare

REALIZEAZA PRODUSE SCOLARE

e corect * cu greseli mici e cu greseli
e complet e cu incompletitudini mici | * cu incompletitudini
e coerent * cu incoerente mici * cuincoerente . .
N s . . e descriptori de
e fard ezitari * cu ezitari mici, depdsite |* cu ezitari depdsite ca <
e . performanta
ca rezultat al ghidarii rezultat al sprijinului
(intrebarilor orientative) |  (indicatiilor, explicatiilor)
oferite de catre profesor| oferit de catre profesor
ATESTA REZULTATELE SCOLARE APRECIABILE PRIN
Foarte bine Bine Suficient calificative

Figura 2. Aprecierea rezultatelor scolare la disciplina ,,Educatie muzicald”
in clasele a V-a — a VIlI-a, in contextul ECD
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Curriculumul promoveaza orientarea demersului evaluativ catre stimularea autoref-

lectiei, a autocontrolului si a autoreglarii, in ideea acceptarii elevilor ca parteneri in ac-

tul evaluarii. Evidentiem conditiile necesare pentru realizarea eficienta a autoevaluarii:

prezentarea sarcinii de lucru (a produsului) si a criteriilor de succes;

incurajarea elevilor pentru a-si pune intrebari referitoare la modul de realizare a
sarcinii (constientizarea criteriilor);

aplicarea controlata a unor grile de autoverificare;

fncurajarea evaludrii Tn cadrul grupului sau al clasei (evaluarea reciproca);
completarea unei fise de autoevaluare la finalizarea unei sarcini de lucru relevan-
te.

Orientarile metodologice de predare — invatare — evaluare, enuntate mai sus, ge-

nereaza necesitatea credrii unor medii de fnvatare cu eficienta inalta si favorabile

invatarii centrate pe elev, care se caracterizeaza prin urmatoarele:

intrebdrile elevilor sunt apreciate/valoreaza mai mult decat raspunsurile lor;
ideile vin din surse diferite;

sunt utilizate diverse tipuri de invatare: invatarea bazata pe lucrari practice, pe
cercetare, pe proiecte, pe sarcini de lucru; instruirea directa; invatarea recipro-
ca; Tnvatarea prin excursii; invdtarea in muzee; invatarea online (e-learning);
fnvatarea ludica etc.;

fnvatarea din clasa ,,se descarca” intr-o comunitate conectata: pentru a avea sens
in lumea reald, invatarea trebuie sa inceapa si sa sfarseasca prin racordare la lu-
mea real3d;

invatarea este personalizata dintr-o varietate de aspecte implicate;

evaluarea este persistenta, autentica, transparenta si niciodata represiva;
criteriile de succes sunt echilibrate si transparente;

experientele pozitive de Tnvatare sunt valorizate in permanenta [24].
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GHID
DE IMPLEMENTARE
A CURRICULUMULUI
DISCIPLINAR



Introducere

Curriculumul National, editia 2019, reprezinta o prioritate si un factor de asigurare a
calitatii tnvatamantului din Republica Moldova, fiind realizat Tn conformitate cu un su-
port fundamental — Cadrul de referintd al Curriculumului National (2017), Curriculumul
de bazd: sistem de competente pentru invatdmdntul general (2018), suportul analitic
— Rapoarte de evaluare a curriculumului scolar (2018) si suportul managerial oferit de
Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al Republicii Moldova.

Curriculumul National pentru clasele gimnaziale (2019) vizeaza demersuri inovative
cu referire la:

e Abordarea sistemica a curriculei pe discipline din perspectiva postmodernitatii
sia tendintelor actuale de dezvoltare curriculara pe plan national si international.

e Valorificarea noului sistem de competente-cheie pentru invdtarea pe parcursul
intregii vieti (Bruxelles, 22 mai 2018).

e Atribuirea disciplinelor scolare, prin demersuri curriculare, a noilor oportunitati
si valente in formarea personalitatii elevului: orientarea spre dezvoltarea com-
petentelor transversale prin achizitionarea competentelor specifice disciplinelor
scolare.

e Valorificarea unei noi viziuni asupra conceptului de competenta: structura, gra-
dualitatea, etapele de formare etc.

e Asigurarea coerentei dintre competentele transversale — competentele specifi-
ce disciplinei — unitatile de competente; competentele transversale — disciplinele
scolare; abordarea intradisciplinara si interdisciplinara.

* Diversificarea tehnologiilor didactice si de evaluare, inclusiv a celor axate pe
competente si pe descriptori de performanta.

e Introducerea unor termeni noi: ,,unitati de competente”, ,,produse de invatare”,
Hfinalitati planificate la sfarsitul anului de Tnvatamant”.

e Crearea mediilor de invatare si a unui cadru motivational pentru invatare.

Ca parte componentd a Curriculumului National, Curriculumul la disciplina Educatie
muzicald pentru clasele a V-a —a Vlll-a reprezinta un document reglator si un act norma-
tiv prevazut pentru a fi implementat in procesul educational al ciclului gimnazial. Scopul
documentului de fata consta in concretizarea si valorificarea politicilor educationale la
nivelul invatamantului gimnazial.

Ghidul de implementare a curriculumului la disciplina Educatie muzicald pentru cla-
sele a V-a —a Vlll-a, ca produs curricular alaturi de alte produse, indeplineste functii de
informare, de formare, de indrumare si este elaborat in corespundere cu urmatoarele
cerinte fata de produsele curriculare:

e orientarea strategica a invatarii copilului catre viata de succes a adultului de
maine;

» valorificarea capabilitatilor fiecarui copil in context local/national, precum si in-
cadrarea in tendintele de globalizare;
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e promovarea caracterului prietenos pentru reprezentantii grupurilor-tinta: cadre-
le didactice si parintii.

Ghidul se adreseaza, in special, cadrelor didactice, autorilor de manuale scolare,
studentilor de la specialitatile corespunzatoare, dar si altor persoane interesate de di-
dactica educatiei muzicale in Tnvatamantul general.

Constituit din trei capitole, Ghidul ofera cadrelor didactice referinte conceptuale
ale curriculumului, explicatii argumentate referitoare la demersurile inovative, suges-
tii metodologice si procesuale pentru demersurile de proiectare didactica si realizarea
propriu-zisa a procesului educational al elevilor.
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I. REFERINTE CONCEPTUALE
ALE CURRICULUMULUI LA DISCIPLINA
EDUCATIE MUZICALA, CLASELE AV-A - AVIII-A

1.1. Conceptul de curriculum la disciplina Educatie muzicala, clasele
aV-a—aVlll-a

Sistemul de Tnvatamant din Republica Moldova actualmente se afla intr-un context
politic, economic, valoric, demografic specific si este influentat puternic atat de factorii
externi: globalizarea, internationalizarea, informatizarea etc., cat si de factorii interni,
provocati de acest context. Totodatd, in sistemul de Tnvatamant se produc schimbari
de anvergura: finantarea sistemului per elev, descentralizarea unor functii manageri-
ale, reconstructia retelelor institutiilor de Tnvatamant, redimensionarea formarii con-
tinue a cadrelor didactice si manageriale etc. in aceastd ordine de idei, reactualizarea
Curriculumului National reprezinta o prioritate, dar si un factor de asigurare a calitatii
invatamantului din Republica Moldova.

Din perspectiva fundamentelor conceptuale si a orientdrilor de dezvoltare a
curriculumului national, teoria generala a curriculumului ca o noua categorie a stiintelor
educatiei dezvolta si asigura integralitatea teoriei educatiei si a teoriei instruirii din per-
spectiva cadrului proiectiv, avand finalitatea ca obiect/element prioritar. Astfel, teoria
curriculumului vizeaza:

e definirea conceptului de curriculum;

e integralitatea abordarii psihocentrice si sociocentrice a educatiei;

e sincronizarea componentelor constitutive ale curriculumului educational;

e sincronizarea si integralitatea preddrii — invatdrii — evaludrii;

e afirmarea rolului prioritar al competentelor in functie de care se structureaza

celelalte elemente ale paradigmei curriculare;

e integralitatea ,cunostinte — capacitati — atitudini/valori”;

e integralitatea ,cunoastere — aplicare — transfer”.

Conceptia invdtdrii sistemice a disciplinelor se caracterizeaza printr-o claritate si o
precizie mai mare a continuturilor. Definirea curriculumului, in acest sens, se prezinta
astfel: ,,un plan general de continuturi ori de materiale specifice de instruire, pe care
scoala le ofera elevului” [1, p. 38].

Abordarea sistemica a procesului de Tnvatamant constituie fundamentul construi-
rii/conceperii curriculumului (editia 2019). Conceptul de ,sistem”/,,abordare sistemica”
coreleaza cu un ansamblu unitar de componente aflate in permanenta conexiune si
interdependenta. In acelasi timp, fiecare componenta poate realiza functiile specifice
proprii, corelate cu anumite finalitati sau fiecare componenta se constituie din elemen-
te aparte. Criteriul de baza al unitatii sistemului este rezultatul interconexiunii com-
ponentelor acestui sistem. Modalitatea realizarii conexiunii reprezintd integralitatea
dintre componente, generand forma de structura. Abordarea sistemica a procesului
de invatdmant i asigura acestuia coerentd si eficientd functionald. Tn momentul rea-
lizarii proiectarii procesului, se au in vedere relatiile si coordonatele componentelor
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procesului de Tnvatamant. Prin urmare, acesta se raporteaza la suprasistemul in care se
concretizeaza — sistemul de Tnvatamant. Privit ca sistem, procesul de invatamant arti-
culeaza trei categorii de variabile reprezentate astfel: un flux de intrare (resurse umane,
materiale si financiare: spatii scolare, contingente de elevi, alocari bugetare si resurse
extrabugetare etc.), un proces (procesul de invatamant care angajeaza resursele in ve-
derea atingerii obiectivelor) si un flux de iesire (reprezentat de rezultatele sistemului,
adica seriile de absolventi, Tnzestrati cu competente si atitudini prevazute de cererea
sociala de educatie) [18].

Finalitatile sistemului de invatamant sunt determinate de profilul absolventului [1,
p. 14, 27] si de competente carezultate ale invatarii. Finalitatea educatiei determina ori-
entarile axiologice in plan subiectiv, la nivel de sistem (prin ideal si scop/profil de perso-
nalitate si competente transversale) si de proces (prin obiective/unitati de competente),
pentru realizarea functiei de baza: de formare — dezvoltare a personalitatii, care are
un caracter obiectiv [29]. Ca unitati dinamice dintre ideal, scop si obiective, finalitatile
educatiei sunt rezultatul unor optiuni mereu in schimbare, nu pot fi anticipate si permit
deschideri spre valori actualizate, care sa dinamizeze atat individul, cat si societatea.

Portivit Codului Educatiei al Republicii Moldova [3], art. 11, alineatul (1), , Educatia
are ca finalitate principala formarea unui caracter integru si dezvoltarea unui sistem de
competente care include cunostinte, abilitati, atitudini si valori ce permit participarea
activa a individului la viata sociala si economica”.

Sistemul de competente-cheie pentru invatarea pe parcursul intregii vieti
reprezinta un pachet transferabil si multifunctional de cunostinte, deprinderi (abilitati)
si atitudini de care au nevoie toti indivizii pentru Tmplinirea si dezvoltarea personal3,
pentru incluziune sociala si insertia profesionald. Acestea trebuie dezvoltate pana la
finalizarea educatiei obligatorii si trebuie sa actioneze ca un fundament pentru Tnva-
tarea in continuare, ca parte a invatarii pe parcursul intregii vieti [28, p. 7]. Taxono-
mia competentelor-cheie poate fi consultata in Codul Educatiei al Republicii Moldova,
art. 11, alineatul (5). Muzica drept artd poate deveni mijloc de educatie, care nu se
limiteaza la domeniul estetic si poate sa se extinda spre domeniile extraestetice. Prin
potentialul artei muzicale, spre exemplu, pot fi formate/atinse competenta de a invata
sa Tnveti, competente sociale si civice etc. Continutul/imaginea creatiei muzicale poate
deveni mijloc de educatie, de formare, de instruire etc. — dezvoltarea personalitatii ele-
vului prin cultura veritabila.

Competentele transversale derivd din competentele-cheie, extinzandu-le si dez-
voltandu-le. Transversalitatea este o caracteristica importanta a competentelor-cheie:
acestea traverseaza diferitele sfere ale vietii sociale, precum si frontierele disciplinare.
Caracterul transferabil accentueaza valoarea pe care o aduce instruirea centrata pe
formarea acestor competente [19, p. 147-153]. Taxonomia competentelor transversale
poate fi consultata in Cadrul de referintd al Curriculumului National (2017), la paginile
18-22. In Curriculumul National la disciplina Educatie muzicald, pentru clasele de gim-
naziu (editia 2019), perspectivele de formare a competentelor transversale au fost asi-
gurate prin actualizarea, dezvoltarea, revizuirea etc. fiecarui element din constructia
curriculumului: competente specifice, unitati de competente, unitati de continut,
activitati de invatare si produse evaluabile, sistemele de finalitati de la sfarsitul fiecarei
clases. a.
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Conceptul de competenta ,reprezintd un pachet transferabil si multifunctional de
cunostinte, capacitati, deprinderi, abilitati, valori si atitudini care permit implinirea si
dezvoltarea profesionala a individului, incluziunea sociala si insertia profesionala in do-
meniul respectiv. Competenta ,se naste” si se dezvolta la confluenta sensurilor date
de verbele a sti, a sti sd faci, a sti sd fii, a sti sG convietuiesti, a sti s devii, deci nu este
rezultatul actiunii educationale numai pe domeniul cognitiv, ci se raporteaza si la cel
afectiv-atitudinal si psihomotor” [1, p. 15].

Conceptul de competenta se manifesta intr-o logica tripla: (1) logica curriculard:
dezvoltarea unor competente este o finalitate si determina continutul si forma progra-
melor de studii; (2) logica actiunii intr-o situatie: competenta persoanei se construies-
te prin actiune intr-o anumita situatie, devenind competenta actional-situational3; (3)
logica Tnvatdrii: demersurile de invatare initiate in salile de clasa vizeaza constituirea
competentelor de catre elevi, devenind competenta construita.

Structura competentei poate fi stabilitd in raport cu una sau alta definitie/aborda-
re a acestui fenomen, dar si cu gradul de complexitate si formele de manifestare. in
baza unei analize critice a rezultatelor implementarii curriculumului centrat pe obiec-
tive (2010), precum si axandu-se pe studierea experientei tarilor europene, s-a decis
trecerea la un curriculum centrat pe competente. In viziunea fondatorilor teoriei curri-
culumului centrat pe competente, obiectivele sunt tratate ca indicatori de competenta.
Obiectivele educationale sunt privite ca ,intrari” in procesul de invatamant, iar compe-
tentele — ca iesiri din acest proces [33, pag. 63].

Competenta ca finalitate, prin modul de manifestare, include urmatoarele compo-
nente:

e actiune/activitate reprezentata printr-un verb;

e indicator al timpului de finalitate (cunoastere, aplicare, integrare/transfer);

e aspectul conditional al finalitatii (domeniul, disciplina, subiectul);

e indicatorul general privind nivelul de realizare a actiunii sau a produsului in con-

textul dat de invatare.

Componenta si gradul de complexitate a competentelor de dobandit corespund
relevantei acestora pentru viitorul parcurs educational si particularitatilor de varsta ale
elevilor. Competenta poate fi abordata din perspectiva a trei ipostaze: ca instrument al
calitatii si al performantei, ca obiectiv al curriculumului scolar si ca rezultat al invatdrii.

Competentele specifice disciplinelor scolare reprezinta sisteme integrate de
cunostinte, abilitati, valori si atitudini pe care fiecare disciplind de studiu isi propune
sa le creeze si sa le dezvolte pe intreaga perioada de scolarizare — din momentul in
care elevul intra n sistemul educational si pana in momentul in care isi incheie par-
cursul. Competentele specifice disciplinei sunt proiectate in baza competentelor trans-
versale/transdisciplinare, a competentelor pe trepte de fnvatamant, a taxonomiei
competentelor acceptate, dar si in conformitate cu structura logica si valentele for-
mative ale disciplinei date. Astfel, ele ar trebui atinse pana in ultimul an de studiu al
disciplinei incluse in parcursul scolar.
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Abilitati ‘ ‘ Cunostinte ‘ ‘ Valori, atitudini

Abilit! fundamental Cunostinie/Demeni ale Valori/Atitudini/
fiitatl junaamentate cunoasteri/Strategii Contexte de realizare
exprimate actional si tehnologii specifice .

U a competentei
domeniului

Figura 1. Componentele structurale ale competentei specifice disciplinei

Este necesar a mentiona caracterul integrator al competentelor specifice prin: (a) si-
nergia abilitatilor muzicale (auditie, interpretare, creatie), care, totodata, determina do-
meniul de cunoastere si strategiile specifice educatiei muzicale; sinergia cunostintelor
muzicale si despre muzica, care, concomitent, reprezintd si valori in sine; (b) interpa-
trunderea si relationarea contextelor de realizare a competentelor; (c) perceperea ele-
vului ca purtdtor, creator si promotor al valorilor culturii muzicale etc. in conformitate
cu particularitatile formarii graduale si pe etape a competentelor la elevi, in curriculum
(editia 2019) este introdusa notiunea de ,unitate de competenta” ca pre-achizitie n
formarea competentelor in functie de finalitati.

Unitatile de competenta sunt constituente ale competentelor si faciliteaza forma-
rea competentelor specifice, reprezentand etape in achizitionarea/construirea acesto-
ra. Unitatile de competenta sunt structurate si dezvoltate la fiecare modul pentru fie-
care dintre clasele a V-a—a Vlll-a pe parcursul unei unitati de invatare/a unui an scolar,
fiind prezentate in curriculumul disciplinar respectiv.

Unitatile de continut constituie mijloace informationale, prin care se urmareste re-
alizarea sistemelor de unitati de competenta proiectate pentru unitatea de invatare
data. Respectiv, se vizeaza realizarea competentelor specifice disciplinei, dar si a ce-
lor transversale/transdisciplinare. Fiind o componenta a curriculumului pe discipline,
,unitatile de continut” indica modalitatea concreta, mijlocul cu ajutorul caruia, prin
predare-invatare, se pot realiza finalitatile curriculare.

Materia educatiei muzicale este divizata pe module, pe unitati de invatare centrate
pe continuturile de baza (,ideile-ancord”), aplicabile in sensul instruirii diferentiate, in-
dividualizate prin obiective concrete, realizabile gradual. Tema fiecarui modul se divide
in 3-5 subteme care pot deveni mobile, flexibile si care ofera profesorului libertatea
si responsabilitatea de a decide masura si modalitatea de a le valorifica in procesul
educational, in functie de diversi factori de impact (specificul elevilor, al localitatii sau
al zonei geografice etc.).

Continuturile reprezinta ,,substanta” asupra careia si prin care se actioneaza prin
strategii didactice, pentru atingerea unui nivel performant in realizarea finalitatilor
proiectate. In sens larg, sistemul de continuturi ale curriculumului reflects cele patru
domenii intercorelate, specifice disciplinei Educatie muzicald: Auditie, Interpretare,
Creatie, Reflectie — prin care se formeazad/dezvolta cultura muzicala a elevului/elevilor,
ca parte componenta a culturii spirituale. in sens ingust, continuturile de invitare cu-
prind cunostinte (declarative si procedurale) si valori umane.
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Unitatile de continut includ liste de termeni specifici disciplinei: cuvinte/sintagme
care trebuie sa faca parte din vocabularul activ al elevului la finalizarea respectivei uni-
tati de invatare.

Activitatile de invatare si produsele scolare recomandate prezintd o lista deschi-
sa de contexte semnificative de manifestare a unitatilor de competenta proiectate
pentru: receptarea muzicii in situatii de invatare si cotidiene, interpretarea expresiva
a muzicii in contexte educationale si socioculturale, explorarea relatiilor dintre muzica
si universul spiritual propriu, aprecierea artistici a creatiilor muzicale. Tn constructia
curriculara scolara actuala, pe deplin se justifica prezenta competentelor centrate pe
conexiunile cu viata, intr-o maniera transdisciplinard, pentru ca acest tip de proiectare
vizeaza, mai ales, achizitiile finale sesizabile ale invatarii, care, valorificate la modul acti-
onal si racordate la asteptarile societatii, formeaza trasaturi esentiale de personalitate.
ntr-un asemenea cadru pedagogic, curriculumul la disciplina Educatie muzicald repre-
zinta un concept integrator al disciplinei, redimensionat pe un parcurs didactic modern
si sistematic.

Promovarea invatarii centrate pe elev reprezinta ideea-cheie a metodologiei pro-
puse in curriculumul dat si consta in activitatea de construire individuala a cunoasterii;
subiectul se informeaza, selecteaza, apreciaza, analizeaza, compara, clasifica, transfera,
descoperd, rezolva, concluzioneaza etc. — elevul realizeaza demersuri constructiviste.
Profesorul tinde ca procesul de predare — invdtare — evaluare sa nu se rezume doar
la furnizarea de informatii (ce sa invete), ci sprijind/indruma elevii sa invete (cum sa
invete) si sa gandeascd, exersandu-si competentele de gandire superioara, activa, logi-
ca, analitica, critica [1, p. 49].

Drept conditii pentru implementarea eficienta a curriculumului (editia 2019),
evidentiem:

e promovarea unui management eficient al implementarii curriculumului in

invatamantul primar;

e asigurarea unui climat psihologic si relational favorabil;

e fortificarea mediului de Tnvatare adecvat;

e crearea unui cadru motivational pentru cadre didactice si elevi;

e acceptarea constienta de catre subiectii procesului educational a schimbarilor

din cadrul curricular;

e parteneriatul eficient cu parintii in cheia , Strategiei intersectoriale de dezvoltare

a abilitatilor si a competentelor parentale pentru anii 2016-2022";

* parteneriatul eficient cu reprezentantii comunitatii [12].

1.2. Demersuri inovative ale curriculumului la disciplina Educatie muzicala

Curriculumul la disciplina Educatie muzicald in clasele a V-a — a VllI-a reprezinta do-
cumentul normativ principal al tuturor actiunilor educative. Ca disciplina scolara obli-
gatorie in clasele a V-a — a Vlll-a, Educatia muzicald face parte din aria curriculara Arte,
fmpreuna cu disciplina Educatie plasticd.
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Curriculumul la disciplina Educatie muzicald are urmatoarele functii:

e de conceptualizare a demersului curricular specific disciplinei Educatie muzicald;

e de reglementare si asigurare a coerentei dintre disciplina data si alte discipline,
dintre predare, invatare si evaluare, dintre produsele curriculare specifice dis-
ciplinei, dintre componentele structurale ale curriculumului disciplinar, dintre
standardele si finalitatile curriculare;

e de proiectare a demersului educational/contextual (la nivel de clasa concreta);

e de evaluare a rezultatelor invatdrii etc.

Documentul ofera profesorilor un cadru flexibil de organizare a educatiei muzica-
le, Iasand o marja considerabila de libertate nu numai in privinta alegerii repertoriului
muzical pentru auditii si interpretare muzicala, ci si a proiectarii parcursului didactic-
educational, a integrarii modulelor de continuturi in activitatea artistic-educationala
extracurriculara. O functionalitate evidenta in acest context are interesul permanent
al elevului pentru ,,modelarea” sa ca receptor, purtator si promotor al valorilor culturii
muzicale nationale si universale.

Pe parcursul ultimilor ani, perspectivele de dezvoltare a curriculumului la discipli-
na Educatie muzicald s-au realizat prin piesele curriculare elaborate: manuale, ghiduri
pentru cadre didactice, cercetari stiintifice etc., respectand, de fiecare data, valorile
educatiei muzicale (Figura 2).

Descoperirea muzicii din interior
Realizarea relatiei intime ,,elev — muzica”
Edlﬁca.rea EU|UI. prm muzica . MUZICA
Devenirea muzicii ca valoare a Eului

EU (elevul) [«—

N
A

AUDITIE INTERPRETARE CREATIE REFLECTIE

N

Figura 2. Relatia , Eu (elevul) — Muzica” in procesul educational [21; 26]

Noutatea prezentului curriculum rezida in mai multe aspecte, precum:
—-> Redefinirea competentelor specifice in conformitate cu:

(a) domeniile de activitate muzical-artistica specifice invatamantului general: auditie
(receptare), interpretare (vocala, corald, instrumentala etc.), creatie muzicala ele-
mentara si reflexie (analiza-caracterizare a muzicii in raport cu propriile valori),

(b) nivelurile receptarii unei creatii muzicale (auzire — la nivel fiziologic, ascultare — la
nivel psihologic, perceptie — la nivel spiritual),

(c) conexiunea dintre muzica si viata in situatii de nvatare si cotidiene.

Competentele specifice Educatiei muzicale asigura:
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e corelarea componentei Valori si atitudini specifice |la nivelul ariei curriculare Arte.

* cunoasterea sinelui si a lumii prin valorile muzicii nationale si universale — ele-
ment de conexiune intre clasele primare si gimnaziale;

e contexte variate de formare/dezvoltare a culturii muzicale a elevilor: situatii de
invatare si cotidiene, contexte educationale si socioculturale;

e promovarea culturii personale, a tezaurului national si universal al muzicii;

e formarea/dezvoltarea elevului ca purtator, creator si promotor al culturii muzicale.

- Reorganizarea unitatilor de continut conform principiului modular concentric pe
parcursul temporal al anului scolar.

Au fost reconcepute temele modulelor din clasa a V-a, astfel incat sa fie asigurata
continuitatea educatiei muzicale dintre clasele primare si cele gimnaziale. Continuturile
modulelor din clasa a V-a repereaza experientele invatarii din clasele primare: in primul
modul sunt generalizate continuturile clasei intai, in modulul doi — continuturile clasei
a doua si, partial, continuturile din clasa a treia, in modulul trei — continuturile clasei a
treia si in modulul patru — continuturile clasei a patra, toate fiind abordate la un nivel
mai inalt de sinteza. Cadrul didactic poate reveni, pentru activitatea de auditie, la unele
exemple muzicale incluse in curriculumul pentru invatdmantul primar. In acest context,
sugeram cadrelor didactice sa valorifice din manualul clasei a V-a numai repertoriul mu-
zical pentru interpretare, iar pentru predare —invatare, sa utilizeze manualele scolare si
ghidurile profesorilor de Educatie muzicald din clasele primare.

Au fost reorganizate temele modulelor pentru clasa a Vl-a, astfel incat se vor studia
conexiunile muzicii cu alte arte, cu natura, cu istoria. Este important de mentionat ca in
cadrul temelor ,,Muzica cu si fara program” se va continua studiul corelatiei muzicii cu
alte domenii (natura, istoria, stiintele), in corespundere cu evolutia genurilor muzicale
(vocale, instrumentale).

Au fost restructurate unitatile de continut din clasa a Vll-a, studiul chipului si al dra-
maturgiei muzicale fiind incluse in primul modul — ca initiere pe baza unor creatii de for-
me mici, iar in modulele doi, trei si patru se vor studia chipul si dramaturgia in creatiile
vocale, instrumentale si, finalmente, Ih muzica dramatica (opera, baletul). Bineinteles,
nu poate fi studiat chipul creatiei muzicale fara a face referinta la dramaturgia muzicala
siinvers. Ordonarea temelor se raporteaza la clasificarea genurilor muzicale si respecta
gradualitatea procesului de invatare.

Au fost dezvoltate unitatile de continut din clasa a VllI-a, astfel incat elevii sa evalue-
ze muzica zilelor noastre, inainte de a identifica muzica precum o valoare a eului.

- Revizuirea unitatilor de competenta prin corelare cu competentele specifice si
unitatile de continut, urmarind gradualitatea, complexitatea, transferabilitate si con-
textualitatea competentelor.

- Diversificarea activitatilor de invatare recomandate, cu accent pe: (a) echilibrul
si armonizarea raportului dintre domeniile de auditie — interpretare — creatie muzicald
in cadrul unei lectii; (b) valorificarea achizitiilor din domeniul cunoasterii elementelor
de limbaj muzical Tn cadrul activitatilor muzicale (adica, pe cale practic-aplicativa); (c)
transpunerea achizitiilor obtinute la disciplind in contexte educationale si cultural-artis-
tice, In mediul familiei/scolii/comunitatii; (d) cunoasterea sinelui si a lumii prin valorile
muzicii nationale si universale (pastrarea echilibrului dintre volumul muzicii nationale
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si universale in repertoriul de auditie si interpretare); (e) propunerea unor teme pentru
activitati comunicative, proiecte individuale/de grup si proiecte STEAM.

Activitdtile comunicative orienteaza cadrele didactice spre unele aspecte importan-
te in studiul temei, care pot fi abordate in discutii dirijate, in cadrul analizei-caracterizari
a muzicii audiate.

Exercitiile reunesc oportunitatile de formare — dezvoltare a culturii de interpretare,
auditie si creatie muzicala a elevilor. Activitdtile muzical-didactice reprezinta activitatile
muzicale propriu-zise.

Proiectele STEAM integreaza activitati/materii de studii (de la diferite discipline
umaniste) intr-o paradigma de Tnvatare coerentd, bazata pe aplicatii din lumea reala.
Sunt sugerate produsele evaluabile pentru a stabili mai eficient finalitatile activitatilor
de Tnvatare ale fiecarei unitati de continut.

-> Introducerea sistemelor sintetice de finalitati educationale pentru fiecare clasa.

Elementele de inovatie ale curriculumului national (editia 2019) la disciplina Educatie
muzicald nu intra in contradictie cu principiile specifice lectiilor de Educatie muzicald
[27, p. 45]:

e principiul psihologismului: emotivitate, pasiune, degajare interioara, traire spiri-

tual3, inspiratie, delectare;

e principiul dramaturgiei artistice: Initio-Motus-Terminus: impuls — dezvoltare —

culminatie — deznodamant — incheiere;

e principiul dinamismului derularii: , spectaco

copiii, muzica, profesorul;

e principiul integritatii formei/continutului: obtinuta prin sincretismul activitatilor

de invatare, al subiectului lectiei si al perceptiei/trairii muzicii;

e principiul creativitatii: proces viu, opera/creatie originala a profesorului si a ele-

vilor [idem].

|II

original, personajele caruia sunt
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Il. REFERINTE PROIECTIVE ALE CURRICULUMULUI
LA DISCIPLINA EDUCATIE MUZICALA,
CLASELE A V-A - A VIII-A

2.1. Curriculumul ca sursa de proiectare didactica

Proiectarea si desfasurarea tuturor actiunilor demersului Educatiei muzicale in func-

tie de conditiile concrete ale procesului educational vizeaza urmatoarele repere:

e precizarea/adaptarea continuturilor Educatiei muzicale la competentele specifi-
ce si a unitatilor de competenta formate prin muzica ca disciplina scolar3;

e selectarea/combinarea tehnologiilor specifice Educatiei muzicale cu tehnologiile
general-didactice;

* elaborarea, in aceasta baza, a proiectelor didactice de lunga si de scurta durata,
ale altor forme de activitate didactic-educationala si artistica;

e desfasurarea procesului educational in baza principiilor Educatiei muzicale, apli-
cand combinatiile/sistemele de tehnologii specifice Educatiei muzicale optime,
stabilite individual;

e proiectarea si realizarea evaluarii scolare la fazele initiala, curenta si finala.

Cadrele didactice vor utiliza curricula la proiectarea si realizarea procesului educati-
onal in cadrul clasei. Curriculumul stimuleaza creativitatea si libertatea cadrelor didac-
tice. In premisa realizarii competentelor proiectate si a parcurgerii integrale a continu-
turilor obligatorii, invatatorul, in functie de specificul resurselor umane si materiale, are
dreptul:

e sa modifice timpul efectiv destinat pentru parcurgerea continuturilor;

e sa utilizeze personalizat si sa completeze activitatile de invatare si produsele

scolare recomandate;

e sa proiecteze si sa realizeze strategii originale de predare — invatare — evaluare,

optand pentru tehnici si metode variate.

Pentru elevii cu CES, cadrele didactice vor elabora planuri educationale individu-
alizate in baza curriculei disciplinelor.

Scopul artelor in sistemul de Tnvatamant general este sa scoata in evidenta lumea
si sinele prin mijloace artistice. Notiunea educatie muzicald este interpretata ca proces
individual, continuu, de autodesavarsire spiritualda a personalitatii prin multiple forme
de contactare cu arta muzicii. Educatia, si nu instruirea profesionala, este dezideratul
principal al disciplinelor din aria curriculara Arte. Educatia muzicala a elevilor poartd un
caracter artistic si se intemeiaza pe comunicarea dintre elev — artd activa si pe raportul
artd — viatd.

Studiul muzicii la lectiile de Educatie muzicald in gimnaziu este axat pe patru domenii
de activitate muzicala: auditie, interpretare, creatie muzicala si reflexiune; iar invatarea
este centrata pe dimensiunile: cunostinte, capacitdti, deprinderi, atitudini si valori ca
ansamblu/sistem integrat, ce formeaza si dezvolta o competenta scolara. Aceastd
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viziune conceptuald este determinatda de definitia competentei scolare promovata
prin Codul Educatiei si prin Cadrul de Referintd al Curriculumului National: Competenta
scolard este un sistem integrat de cunostinte, abilitdti, atitudini si valori dobéndite, for-
mate si dezvoltate prin invdtare, a cdror mobilizare permite identificarea si rezolvarea
diferitor probleme in diverse contexte si situatii.

Disciplina scolara Educatie muzicald este studiata la fel ca alte fenomene — fizi-
ce, lingvistice, biologice etc., insa este important sa intelegem ca muzica este arta si
cunoasterea ei difera de cea a unei stiinte, chiar si atunci cand devine obiectul unei
discipline scolare. In practica scolard poate fi realizatd adecvat metodologia educatiei
muzicale daca profesorul cunoaste muzica, conceptia disciplinei (1995) si valoarea
unitatilor de continut propriu-zise. Punctul de plecare al continutului invatamantului
este informatia, ea fiind elementul care se transmite, initial, de la formele cele mai sim-
ple (concrete), respectiv reprezentari achizitionate in activitatile muzicale (de natura
practica) si, apoi, prin forme abstracte si complexe: notiuni, judecati, teorii, principii,
conceptii. Procesul de formare a deprinderilor si a aptitudinilor muzicale va fi insotit de
informatii necesare cunoasterii si nu invers.

Cunoasterea muzicii este un proces complex de constiintd, care provoaca emotii,
impresii, sentimente si idei in cadrul practicilor de auditie/interpretare/creatie.

Accesul la esenta muzicii este inlesnit de convergenta trairii si a intelegerii, a sen-
sibilului si a mentalului, a desfatarii si a cugetului. Trdirea emotiei reprezinta exigenta
unei educatii muzicale, a unei educatii in receptarea/interpretarea muzicii care este
prezenta in toate momentele actului muzical. Trairea emotionald a muzicii reprezinta
punctul de plecare al cunoasterii artistice, care, mai apoi, accede spre experienta min-
tala, punand in vibratie ratiunea (cautarea raspunsurilor, a explicatiilor, a cunostintelor
etc.). Astfel, in toate activitatile muzical-didactice din cadrul lectiilor de Educatie muzi-
cald, descoperirea fenomenului sonor-artistic va solicita, initial, retrairea emotionala,
apoi, cunoasterea propriu-zisa, care neaparat se va raporta la valori.

Exista doua abordari ale educatiei muzicale: (1) Educatia pentru muzicd — vizeaza
pregatirea pentru interpretarea/receptarea, intelegerea si asimilarea cat mai adecvata
si profunda a mesajului artistic; (2) Educatia prin muzicd — vizeaza valorificarea potenti-
alului educativ al operei de arta muzicala in vederea formarii generale a personalitatii
umane a elevului. in sistemul de nvdtdmant general, aceste doud cii de educatie se
interpatrund, dar prioritate detine educatia prin muzica. in acest sens, cunoasterea mu-
zicala permite realizarea premiselor pentru intelegerea, receptarea si integrarea muzicii
in viata.

Prin muzica interpretata, audiata, creata se va modela comunicarea elevului cu
lumea, autocunoasterea si formarea viziunii despre si pentru viata.
Valorile educatiei muzicale in itnvatamantul preuniversitar reunesc [34]:
- trairea muzicala drept chintesenta in activitatile muzicale;
- principiul modular in traseul de realizare a curriculumului;
-> lectia de Educatie muzicald ca forma de activitate (creatie) muzical-pedagogica, con-
ceputa in baza principiilor dramaturgiei artistice;
- sistemul activitatilor muzical-didactice ca produs derivat din cele patru domenii de
activitate muzicala: creatie — interpretare — audiere — reflexie;
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—> cultura muzicald, care nglobeaza rolul, functiile si finalitatile culturii in general, in
procesul careia elevul, cunoscand/valorificind lumea, se cunoaste/se modeleaza pe
sine ca fiinta spiritual3;

- educatia muzicald propriu-zisa, ca muzicalizare a fiintei umane prin cultivarea unor
calitati specifice: sentimentul muzical = simt deosebit al muzicii, gdndirea muzicald =
judecata in sonoritati-trairi, constiinta muzicald = capacitate de a auzi artistic-sonor
lumea, inteligenta muzicald = grad superior al culturii muzicale [22];

- educatia prin muzica, alaturi de cultivarea unor competente specifice, urmdreste
devenirea spirituald a personalitatii.

Trairea emotiei, exigenta unei educatii muzicale, a unei educatii in receptarea/inter-
pretarea muzicii este prezenta in toate momentele actului muzicii: auditie — interpre-
tare — creatie [38, p. 75]. Primul pas in orice forma de initiere muzicala este trdirea, pe
care se sprijina, in cele din urma3, toate judecatile pe care ni le formam asupra celor tra-
ite. Din traire, selectam elementele de cunoastere/identificare a oricarui fapt spiritual.
Cand muzica este perceputa ca fiind desprinsa de impactul ei emotional si intelectual,
ea devine act veritabil de cunoastere. Emotia reprezinta punctul de plecare al cunoas-
terii muzicii, care accede spre experienta mintald, pune in vibratie ratiunea pentru a
reveni la imaginea artistica prin retrairea mult mai colorata si mai nuantata. Absenta
conceptelor in limbajul artistic nu Tnseamna absenta gandirii, respectiv a unei gandiri
muzicale, ultima mentionata avand caracteristicile sale specifice.

Cunoasterea muzical-artistica este imagistica, continutul ei fiind ,cucerit” de natu-
ra dubla a omului — emotionalul si rationalul. Arta isi indeplineste rostul prin judecata
explicativa a miscarilor emotional-afective. Valentele educative ale artei pot fi potenta-
te Tn cazul cunoasterii artistice cu referire la cea stiintifica, care pune in valoare actul de
trdire si gandire, care se intrepatrund, colaboreaza si se completeaza.

Studiul oricarei creatii muzicale parcurge inevitabil cateva axe: imaginea muzical3,
limbajul muzicii, forma/genul muzicii. Prin urmare, studiul continutului mesajului sonor-
artistic (al imaginii muzicale) presupune descoperirea mijloacelor de expresie muzicala
(melodie, ritm, tempo, nuante dinamice, timbru etc.) si invers — cercetarea limbaju-
lui muzical inlesneste intelegerea/descoperirea imaginii muzicale dintr-o creatie, daca
trdirea emotiei este prezenta in toate momentele actului muzicii: auditie — interpreta-
re — creatie. Se recomanda identificarea a 1-3 elemente de limbaj, care contribuie la
edificarea imaginii muzicale a creatiei muzicale audiate. Tn asa fel, procesul de analiz3
— caracterizare a muzicii se va intemeia pe propria experientd auditiva a elevilor si ele-
mentele analizate/caracterizate se vor raporta la tema studiata.

Muzica exprima si, totodatd, determina cea mai vasta gama a trairilor umane. Nu
pot fi educate capacitatile de a medita despre muzica fara a o audia; nu poate fi emisa
o apreciere valorica a unei creatii fard activitatea de receptare a acesteia; nu putem
percepe frumosul Tn opera de arta fara ,altoirea” sensibilitatii, a capacitatii de a trai
emotional mesajul sonor.

Este important sa respectam succesivitatea modulelor, care asigura avansarea trep-
tata pe traseul Educatiei muzicale. Achizitiile noi se intemeiaza pe cele precedente si,
astfel, se asigura continuitatea logica si fireasca a procesului de invatare. Daca vom ana-
liza succesiunea temelor propuse, vom descoperi un principiu de organizare modulara a
unitatilor de Tnvatare, care se manifesta pe orizontala si pe verticala.
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Principiul modular sta la baza organizarii unitatilor de continut si se manifestd in trei
perspective de abordare:

e pe orizontald, prin care se stabileste conexiunea dintre temele curriculare din

cadrul unui an de studii;

e pe verticald, prin care se stabilesc legaturi intre temele modulelor din clase dife-
rite;

e pediagonald, prin care pot fi stabilite multiple conexiuni intre temele modulelor
din clase diferite.

Pentru a asigura continuitatea educatiei muzicale a elevilor dintre thvatamantul pri-
mar si cel gimnazial, unitatile de continut din clasa a V-a reunesc teme prin care se
revine la parcursul didactic din clasele primare, dar cu un grad sporit de generalizare si
cu exemple de repertoriu muzical noi. Pentru a facilita comprehensiunea , pasilor” de
fnaintare in lumea artei muzicale, fiecare an de studii are un titlu generic (cu care, toto-
data, demareaza educatia muzicala in fiecare clasa):

- Inclasa a V-a — ,Muzica in viata mea”;

- Inclasa a Vl-a—,Muzica cu si fira program”;

- Inclasa a Vll-a -, Imaginea si dramaturgia creatiei muzicale”;

- Tnclasa a Vlll-a — ,Valori perene ale muzicii nationale si universale”.

n clasa a V-a se va descoperi rolul muzicii in viata omului, se vor specifica insusirile
sunetului muzical, prin mijlocirea carora se edifica evenimentul sonor in creatia muzi-
cald. Mentionam ca nu se recomanda invatarea tuturor insusirilor sunetului muzical in
cadrul unei singure lectii. Se propune studiul, mai intai, al duratei sunetului (care gene-
reaza ritmul muzical), apoi — al inaltimii sunetelor (care genereaza melodia). Activitatile
muzicale in viata omului vor fi raportate la triada creatie — interpretare — auditie. Prin
urmare, elevul va participa in diverse contexte de comunicare si exprimare prin muzica
n calitate de:

- creator prin modelizarea planului de interpretare a unui cantec, in cadrul

activitatilor de improvizatie de ritmuri, motive/melodii, acompaniament etc.,

- interpret de creatii vocale, vocal-corale, interpret la instrumente muzicale pen-
tru copii si la pseudoinstrumente (interpretare a ritmurilor, acompaniament la
piesele vocale etc.),

- auditor (ascultdtor, receptor, consumator) de creatii muzicale Tn procesul de
auditii muzicale.

Expresivitatea discursului muzical va fi descoperita prin intermediul elementelor de
limbaj muzical studiate in diversitatea activitatilor muzical-didactice. in creatiile inter-
pretate si audiate se va identifica si se va caracteriza expresivitatea si descriptivitatea
muzicii (revenire la tema din clasa a doua si dezvoltarea acesteia la un nivel mai mare
de complexitate).

Organizarea ideilor muzicale intr-o creatie va fi determinata de identificarea for-
mei muzicale (simpld/compusa) in creatiile interpretate si audiate. In repertoriul pentru
activitatea de auditie pot fi incluse creatiile muzicale audiate n clasa a doua (la tema
respectiva).

Initierea elevilor in lumea genurilor muzicale se va realiza prin distingerea
expresivitatii si descriptivitatii creatiilor muzicale, de la genurile primare din viata oa-
menilor (cantecul, dansul, marsul) si pana la o viziune de ansamblu privind cantul vocal/
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coral si interpretarea instrumentala in cele mai reprezentative genuri (pentru muzica
vocal-corala: cantatd, oratoriu; pentru muzica instrumentala: sonata, concert; pentru
muzica dramatica: opera si balet).

Pe parcursul clasei a V-a se vor actualiza toate cunostintele din domeniul citit-scri-
sului muzical, care sunt incluse in curriculumul din clasele primare. in cadrul evaludrilor
initiale profesorul va constata gradul de initiere a elevilor in domeniul citit-scrisului mu-
zical si va planifica judicios care/cate materii, in ce succesiune vor fi invatate pentru a
recupera abilitatile muzicale necesare in studiul curriculei din clasa a V-a. Cunostintele
din domeniul citit-scrisului muzical vor fi achizitionate exclusiv prin activitati practice,
activitati de creatie muzicala, sub forma de joc muzical.

Nu se vor utiliza caietele de note si scrisul muzical clasic. Tehnicile reunesc: sistemul
relativ de reprezentare a raportului de indltime a sunetelor in scarita Do (eventual,
aplicabila in tonalitatile oportune pentru cant), gestul melodios al mainii, reprezenta-
rea grafica (prin simboluri accesibile) a raportului de durata si inaltime etc. Studiul ele-
mentelor de citit-scris se subordoneaza necesitatii de a percepe/a caracteriza limbajul
muzical al pieselor muzicale studiate.

n clasa a Vl-a se vor compara posibilititile expresive si descriptive ale limbajului
muzical si ale limbajului altor arte (literatura, coregrafie, arte plastice, teatru). Mijloa-
cele de expresie muzicala (melodie, ritm, tempo, nuante dinamice, timbru, forma etc.)
vor fi comparate, asemanate, deosebite de mijloacele limbajului literaturii, ale artelor
plastice si ale coregrafiei.

Sistemul de elemente ale limbajului muzical va fi constientizat in modalitatea de re-
prezentare a naturii prin mijloace muzical-artistice, ca apoi sa fie concretizate si speci-
ficate in cele doua tipuri de organizare a discursului muzical: muzica cu si fara program.
Anume aici este necesara respectarea gradualitatii si a sistematizarii in selectarea re-
pertoriului muzical: de la piese mici, miniaturale spre creatii complexe; de la genuri
primare la forme muzicale compuse.

Studiul muzicii cu program va anticipa studiul muzicii fara program, chiar dacs,
eventual, definirea, descrierea si explicarea diferentelor se propune la inceputul aces-
tor doua module. Se recomanda studiul creatiilor cu program despre natura, istorie.
Astfel, va fi asigurata abordarea modulara a unitatilor de continut pe orizontala (pe
parcursul celor patru module ale unei clase). Este esentiala parcurgerea unor trasee
de cunoastere/cercetare/descoperire a unor creatii muzicale (expresivitatea limbajului
muzical, asociatiile privind mesajul ideatic si afectiv — elemente ale imaginii muzicale,
organizarea ideilor muzicale intr-o forma etc.), care se vor aduna in experiente artistice
— model pentru activitatea independentd, in situatii de invatare si cotidiene, in diverse
contexte educationale si socioculturale. Alegerea repertoriului muzicii fara program va
depinde de achizitiile elevilor: Care genuri de muzica pura deja cunosc? Cu care genuri
de muzica instrumentala s-au familiarizat in clasele precedente? Se recomanda studiul
creatiilor instrumentale in urmatoarea ordine: piesa miniaturala, sonata, concertul,
simfonia. Este evident ca la lectii nu se va audia integral un concert sau o simfonie, ci
unele fragmente sau o miscare (una dintre partile creatiei muzicale).

in clasa a VlI-a culmineazd studiul tipologiei imaginii muzicale prin diferentierea
caracteristicilor si a etapelor de constituire a imaginii muzicale intr-o creatie (ince-
put, Thaintare — continuare, culminatie, sfarsit). Rolul limbajului muzical in edificarea/
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expresivitatea imaginii intr-o creatie se va stabili conform principiului modalitatilor de
organizare a genurilor muzicale Th muzica vocala, instrumentala si dramatica (respectat
si in clasele anterioare). Bineinteles, notiunea de imagine muzicala nu este operata in
Educatia muzicald pentru prima data in clasa a Vll-a. Din clasa intai elevii au inceput sa
studieze imaginea muzicala (temele: Ce exprima muzica? Ce ,,povesteste” muzica?s. a.).
La fiecare lectie de Educatie muzicald, in cadrul fiecarei activitati muzical-didactice (din
domeniile auditie, interpretare, creatie) este inevitabila referinta la imaginea muzicii
audiate/interpretate/create etc., insa expresia ,,imagine muzicald” nu era cunoscuta in
clasele anterioare, operandu-se cu expresia ,,continutul muzicii”.

n clasa a Vlll-a elevii vor explora relatiile dintre muzica si universul spiritual propriu,
pe baza exemplelor valorilor perene ale muzicii nationale si universale. Ei isi vor siste-
matiza perceptiile referitoare la diverse curente si stiluri muzicale, accedand la muzica
din zilele noastre. Relatia ,,eu — muzica” din clasa intai va culmina cu tema ,,Muzica —
valoare a Eului”.

Calitatile continuturilor educatiei, care permit formarea — dezvoltarea permanenta
a elevilor, sunt:

- caracterul obiectiv, istoric, dinamic, integral si deschis;

- amplificarea, diversificarea si specializarea;

- prelucrarea pedagogica.

n procesul de planificare a continuturilor Educatiei muzicale se va tine cont de pas-
trarea raportului dintre valorile culturii nationale si cele universale, includerea reper-
toriului muzical din diverse paliere ale muzicii (populare, religioase, academic, de di-
vertisment), raportarea continuturilor la diverse forme de initiere muzicala (auditie,
interpretare, creatie, reflexie) si gradul de dezvoltare al culturii muzicale a elevilor.

2.2. Proiectarea didactica de lunga durata

Deosebim doua tipuri de proiectare didactica: proiectarea de perspectiva (temati-
co-calendaristica, de lunga durata) si proiectarea lectiei/activitatii muzicale (de scurtd
durata).

Care variabile intervin in alegerea variantei de lectie de Educatie muzicala?

e pozitionarea actului instructiv: inceputul/mijlocul/sfarsitul temei;

e caracteristicile grupului de elevi (marimea, omogenitatea, nivelul pre-achizitiilor

in domeniul muzicii etc.);

e recomandarile Curriculumului disciplinar;

e gradul de asigurare informationald (material muzical, material teoretic, suport

intuitiv video, acces la internet etc.);

e stilul de predare al profesorului.

Etapele de proiectare didactica deriva din algoritmul procedural, ce coreleaza patru
intrebari esentiale:

e Ce voiface? &> Competente care necesita a fi fixate si atinse,

e Cucevoiface? <> Continuturile —resurse educationale de care dispune
sau trebuie sa dispuna pedagogul,
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e Cumvoiface? <> Metodologie — stabilirea unei strategii educationale,
coerente si pertinente, pentru atingerea
finalitatilor propuse,
e Cum voi sti ca ceea ce trebuia facut a fost facut/a fost atins? <> Evaluare — ela-
borarea metodologiei (sistem de metode si tehnici) de evaluare a rezultatelor
scolare.

Actualmente, in practica scolara, lectia de Educatie muzicald se manifestad biaspec-
tual: pedagogic — ca lectie scolard-tip (prin valorificarea principiilor didacticii generale)
si artistic — ca activitate muzicald (in baza principiilor specifice actului artistic). Elabo-
rarea unui continut modern pentru lectia de Educatie muzicald, din punct de vedere
didactic, presupune Tmbinarea unei totalitati de materie (avand in vedere progresele
stiintei, interdisciplinaritatea, transdisciplinaritatea, materialul informativ si repertoriul
muzical) cu cele mai recente rezultate ale cercetarilor psihologice, pedagogice si meto-
dice; din punct de vedere muzicologic, presupune adecvarea proceselor de invatare a
continuturilor potrivit specificului artei muzicale si a actului de cunoastere artistica; din
punct de vedere filosofic, presupune orientarea axiologica si relevanta continuturilor
invatarii fata de finalitatea educatiei muzicale — cultura muzicala ca expresie a spirituali-
tatii omului. Tns& simpla transpunere a metodelor moderne de invitdmant in demersul
didactic nu tocmai conduce la ,modernizarea” lectiei. Toate evenimentele didactice
ale lectiei de Educatie muzicald trebuie sa fie subordonate legilor artei si specificului
cunoasterii artistice in realizarea demersului curricular.

Proiectarea de lunga durata:

e este un document administrativ, care se intocmeste de catre cadrul didactic la
inceputul anului scolar pentru fiecare clasa si admite operarea unor ajustari, dez-
voltari pe parcursul anului, in functie de dinamica reala a clasei de elevi;

e trebuie sa constituie un instrument functional, care sa asigure un parcurs ritmic
al continuturilor si al evaluarilor in cheia paradigmei ECD, edificat in baza struc-
turii anului scolar si orientat spre realizarea finalitatilor curriculare de catre elevii
clasei.

e este oportun sa dea dovada de un caracter personalizat, realizand o confluenta
a normativitatii didactice cu creativitatea si competenta profesionala a pedago-
gului, benefica, intai de toate, pentru elev; proiectarile de lunga durata planifica-
te pot fi folosite ca repere pentru demersul personalizat [33, p. 10].

Proiectul de lunga durata include: antetul, proiectarea administrarii disciplinei si

proiectarea unitatilor de invatare. Propunem urmatoarea structura a proiectului de
lunga durata:

1. Antetul proiectului de lunga duratd va include urmatoarele elemente:
e Disciplina: se scrie denumirea disciplinei in conformitate cu Planul-cadru;
e Competentele specifice disciplinei: se transcriu din curriculumul disciplinar;
e Bibliografie, se listeaza produsele curriculare aferente disciplinei:
- produse curriculare principale: curriculumul disciplinar, manualul scolar apro-
bat de MECC;
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- produse curriculare auxiliare: ghid de implementare a curriculumului pentru
fnvatamant gimnazial, ghiduri metodice pentru cadrele didactice, instructiuni
metodologice, softuri educationale etc.

2. Proiectarea administrarii disciplinei se axeaza pe reflectarea numarului de ore (pe
saptamand, an de studii) si corelarea acestora cu unitatile de invatare.

Indicatiile pentru completarea rubricilor prevad urmatoarele aspecte:

e Nr. de ore/saptamana — se scrie in conformitate cu Planul-cadru.

e Nr. de ore/an — se calculeaza in functie de structura anului scolar, care este sta-
bilita pentru fiecare an scolar in parte de catre MECC al Republicii Moldova.

e Unitatile de invatare — pot fi esalonate preluand denumirile unitatilor de con-
tinut (ale modulelor) din curriculumul disciplinar (v. Repartizarea orientativd a
orelor pe unitdti de continut pe clase).

e Nr. de ore/modul — se proiecteaza orientativ, tindnd cont de: recomandarile
curriculumului la disciplind (v. Repartizarea continuturilor pe clase si unitdti de
timp); complexitatea continuturilor; ritmul de Tnvatare al elevilor etc.

e Evaluari — se proiecteaza tinand cont de recomandarile descrise Tn curriculum;
se vor proiecta evaluari initiale (El), evaluari formative (EF) si evaluari sumative
(ES) la fine de semestre, iar la fine de module se vor proiecta si realiza evaluari
formative.

e Observatii — In aceastd rubrica se inregistreaza modificarile care, eventual, vor
surveni pe parcursul anului scolar.

3. Proiectarea unitatilor de invatare in cadrul proiectarii de lunga durata poate re-
flecta urmatoarele aspecte:

Unitati de

competents Detalieri de continut . Resurse
Modulul 1. Muzica in viata mea — 6 ore
1.1 Rolul muzicii in viata 1 Manual, cl. 1, pp. p1!
1.2. omului. 5-26 P5
1.3. Auditie: Imnul de Stat al
Republicii Moldova, M. cl 2, pp. 5-10
Muz. Alexandru Cristea, http://www.
vers. Alexe Mateevici; presedinte.md/hymn
C. Rusnac, http://moldovenii.
,Sarbatoreasca” md/md/people/292/
Interpretare: ,,Copildria”, audio-album/id/240
muz. D. Radu,
vers. C. Dragomir.
Creatie: improvizatii ritmice.

Indicatiile pentru completarea rubricilor prevad urmatoarele aspecte:

e Unitati de competenta —1n varianta schematica, se transcriu numerele de ordine
ale tuturor unitatilor de competenta raportate la unitatea de continut pentru
modulul dat in curriculumul disciplinar (de exemplu: 1.1; 1.2; 1.3 etc.). Daca se
considera necesar, se transcriu din curriculum.
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e Detalieri de continut — se esaloneaza temele pentru unitati de 1-3 ore, care
reunesc: (a) cunostintele muzicale, (b) materialul muzical pentru activitatea de
auditie, interpretare, creatie. Se expliciteaza, mai succint sau mai desfasurat,
parcursurile elevilor la fiecare lectie. Inscrierile din aceastd rubricd trebuie s&
evidentieze formulari esentializate, care se vor trece in catalogul clasei la fiecare
lectie.

e Numarul de ore — se esaloneaza cate o ora pentru fiecare detaliere de continut
corespunzatoare.

e Data — se trec datele calendaristice pentru fiecare subiect tematic indicat in co-
loana anterioara, tinand cont de structura anului scolar si de orarul clasei.

e Resurse —se indica paginile din manual si, eventual, din suporturi didactice auxi-
liare (inclusiv link-urile pentru repertoriu), pentru fiecare ora. La discretia profe-
sorului, pot fi notate si alte elemente (materiale didactice, forme de organizare a
activitatilor s.a.).

La nivelul unitatii de continut, nu este obligatoriu de a proiecta metodele si for-
mele activitatii didactice la lectii; referinte la acest aspect pot fi facute in detalierea
continuturilor, daca sunt necesare.

e FEvaluare — inscrierile din aceasta coloana vor indica lectiile in cadrul carora se

proiecteaza evaluarea: initiala (El); formativa (EF); sumativa (ES).

e Observatii — In aceasta rubrica se inregistreaza modificarile care, eventual, vor
surveni pe parcursul anului scolar; la fel, se pot face inregistrari privind aspectele
evaluarii (unitati de competenta evaluate/produse).

Un cadru didactic experimentat si creativ poate elabora variante personalizate ine-

dite ale proiectului de lunga durata la nivel de clasa.

2.3. Proiectarea didactica de scurta durata

Proiectul didactic de scurta durata ofera o schema rationala si personalizata a des-
fasurarii lectiei, in baza a trei repere interconditionate:
e obiectivele lectiei — ceea ce ne propunem sa realizam;
e continuturi si strategii didactice — elementele necesare pentru a realiza ceea ce
ne-am propus;
e strategii de evaluare — modul in care masuram eficienta tnvatarii.
Proiectarea didactica de scurta durata include: (1) antetul, (2) demersul didactic/
scenariul didactic/desfasurarea lectiei/a activitatii.
A proiecta o lectie in clasa inseamna a efectua urmatoarele operatii [15]:
1. analiza generala a lectiei prin consultarea curriculumului, a manualului si a altor
surse bibliografice (Ce vom preda?);
2. incadrarea activitatii respective in sistemul de lectii sau in proiectul de lunga
durata (Unde ne situam?);
3. stabilirea competentelor/subcompetentelor pentru fiecare tema (Ce urmarim in
activitatea respectiva?);
4. stabilirea resurselor necesare realizarii (Cu ce vom realiza cele propuse? Ce mu-
zica se va audia? Ce muzica se va interpreta? Ce legitati ale artei muzicale se vor
cerceta?);
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5. identificarea strategiilor didactice adecvate educatiei muzicale (Cum procedam
pentru a realiza ceea ce ne-am propus?);

6. selectarea, structurarea logica si esentializarea continutului potrivit unei drama-
turgii emotionale (La ce activitati muzical-didactice ne raportam in predare —
fnvatare?);

7. determinarea formelor de evaluare (Cum vom sti daca am realizat ceea ce ne-am
propus?);

8. stabilirea modalitatilor de aplicare (Cum vom realiza transferul?).

Calitatile si specificul artei muzicale pot conditiona organizarea procesului de pre-
dare — invdtare — evaluare la lectia de Educatie muzicald prin: caracterul comunicarii
dintre profesor — elev — muzica, calitatea materialului muzical, tehnologiile si continutul
logistic al demersului educativ.

Deosebirile esentiale dintre lectia de Educatie muzicala si alte discipline scolare:

1 — continutul muzicii ca artd conditioneaza atat forma/structura lectiilor, cat si me-
todologia de realizare a elementelor acesteia;

2 — principala trasatura a lectiei de Educatie muzicald este faptul ca e o lectie de
arta: cunoasterea muzicii presupune unitatea emotiilor si a ratiunii, a constiintei si a
simturilor;

3 —muzica actioneaza asupra intregii personalitati a elevului, adica asupra psihicului,
a motricitatii, a proceselor fiziologice si spirituale etc.;

4 — fiecare eveniment didactic al lectiei de Educatie muzicald trebuie sa dinamizeze
elevul si sa-i genereze o atitudine cointeresata pentru muzica;

5 —toate componentele lectiei se realizeaza in baza unitatii dintre elementele emo-
tional — rational si artistic — tehnic;

6 — la lectia de Educatie muzicald domina activitatile de tip colectiv: cantul vocal-
coral, auditia muzicii etc.;

7 — rezultatele educatiei muzicale din cadrul lectiei sunt conditionate de urmatorii
factori: calitatea materialului de studiu, nivelul de dezvoltare al capacitatilor de cunoas-
tere a elevilor (dezvoltarea generala si specifica — muzicala), eficienta metodelor practi-
cate, asigurarea didactica a demersului lectiei, personalitatea pedagogului.

Factorii sus-numiti nu pot fi stabiliti o data si pentru totdeauna, deoarece toti elevii
sunt diferiti, o clasa se distinge de altele, iar nota de personalitate in derularea lecti-
ei poate fi adusa, mai ales, de cétre profesor. in concluzie, nu poate fi prestabilitd in
mod definitiv o structura stabila a lectiei de Educatie muzicald. Prezentam ca argument
afirmatia academicianului Dmitrii Kabalevski: lectia de muzica trebuie sa pastreze me-
reu integritatea care reuneste toate elementele componente intr-o singura notiune —
muzica, arta muzicala... Profesorul trebuie sa fie liber de puterea schemei care solicita
un standard in realizarea lectiei [33, p. 16].

n structura unui proiect didactic delimitdm cinci compartimente [37]:

e Antetul: date generale (foaia de antet care cuprinde informatii generale despre

procesul de realizare a lectiei);

e Demersul didactic: schita scenariului lectiei (organizata intr-un tabel in care se

dezvaluie raportul elementelor procesului educational potrivit etapelor);
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e Scenariul desfasurat al lectiei (descrierea desfasurata a scenariului lectiei in for-
ma libera);
e Matricea de evaluare a rezultatelor scolare (specificarea rezultatelor/produselor
scolare evaluate, a criteriilor si a tehnologiilor de evaluare proiectate);
e Anexe: materialul-suport pentru lectie (portrete, CD-uri, plansete, postere, tabe-
le, imagini, tablouri, prezentari in program digital Power Point, filme etc.).
Deoarece metodologia de formare a competentei scolare presupune un proces de
parcurgere a patru etape succesive de formare, propunem urmatorul modelul de struc-
turare a etapelor unei lectii: Evocare — Realizarea sensului — Reflectii (ERR), care este
un cadru integrat si-l ajuta pe profesor sa caute modalitati de a-i incuraja pe elevi sa
invete activ.
Descriem pe scurt acest model E-R-R-E.

Evocarea este partea de debut a lectiei, primul pas in procesul de formare a compe-
tentelor, care coreleazd tema si cunostintele achizitionate anterior. In timpul evocirii se
realizeazd mai multe activititi cognitive importante. n primul rand este creat un con-
text in care elevul isi aminteste ce stie despre un anumit subiect, incepe sa se gandeas-
ca la subiectul pe care in curand il va examina in detalii. Este important faptul ca, prin
aceasta activitate initiala, elevul stabileste un punct de plecare bazat pe cunostintele
sale, pe experienta proprie de invatare, care poate fi suplinita cu altele noi. Elevii com-
para cunostintele proprii cu cele ale colegilor, reorganizeaza cunostintele anterioare
intr-o schema noua.

Evocarea poate include urmatoarele elemente din lectia traditionald: momentul or-
ganizatoric, reactualizarea temei, verificarea temei pe acasa, anuntarea noului continut
etc. Bugetul de timp pentru etapa de evocare nu va depasi 8 — 10 minute, incadrate la
maximum fintr-o activitate muzical-didactica (auditia fragmentelor din creatii muzica-
le, incalzirea/exersarea vocilor, interpretarea unui cantec deja insusit etc.). Stimularea
elevilor Tn explorarea temei lectiei poate fi sustinuta cu intrebari de tipul: Care este
subiectul? Ce stiti despre el? Ce vreti si/sau trebuie sa aflati despre el? De ce trebuie sd
cunoasteti aceste aspecte?

n etapa de evocare se produc urmatoarele procese cognitive:

e evocarea/amintirea cunostintelor si a experientelor anterioare ale elevilor la

tema care va fi studiata;

e analizarea calitatii si a cantitatii cunostintelor si experientelor anterioare ale ele-
vilor la tema care va fi studiata; identificarea lacunelor, a erorilor, a aspectelor
neclare (confuzii, neintelegeri), a valorii si a limitelor acestora;

e compararea propriilor cunostinte si a experientelor anterioare cu cele ale colegi-
lor;

e sistematizarea/restructurarea cunostintelor si a experientelor anterioare intr-o
schema noug;

e stabilirea interesului si a scopului pentru explorarea subiectului.

Realizarea sensului este etapa esentiald, care conduce la construirea sensurilor noi
ale cunoasterii prin activitatile de baza — interpretarea vocal/corala si auditie. In acest
context, are loc contactul cu noile informatii si experiente. Elevii acumuleaza un sistem
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de cunostinte fundamentale, aplicand si monitorizand propriile intelegeri. Cunostintele
muzicale sunt asimilate si valorificate in activitati muzicale practice prin formare/dez-
voltare a aptitudinilor muzicale. Etapa de realizare a sensului poate include urmatoare-
le elemente din lectia traditionald: predarea/invatarea cunostintelor sau a temei noi,
aprofundarea in tema, consolidarea materiei etc.

Sarcinile esentiale ale acestei etape de lectie vizeaza: (a) mentinerea implicarii si
a interesului elevilor, stabilite in faza de evocare; (b) sustinerea eforturilor elevilor n
monitorizarea propriei intelegeri; (c) completarea schemelor cognitive initiale cu noi in-
formatii. Astfel, la nivelul realizarii sensului, se Tncurajeaza stabilirea scopurilor, analiza
critica, analiza comparata si sinteza, aprecierea artistica/valorica a muzicii etc., elemen-
te indispensabile pentru etapa a doua de formare a competentelor.

n etapa de realizare a sensului se produc urmatoarele procese cognitive:

e confruntarea cu noile informatii sau experiente;

e formularea si adresarea intrebarilor la tema studiat3;

e formularea raspunsurilor la intrebari;

e analiza informatiilor si experientelor noi (analiza critica, analiza comparativa);
e rezolvarea problemelor diverse;

e procesarea/intelegerea informatiilor (identificarea elementelor esentiale ale
continutului, identificarea conexiunii dintre cunostintele anterioare si noile in-
formatii, stabilirea naturii si semnificatiei acesteia, integrarea noilor informatii
in corpusul cunostintelor vechi (sinteza), care, in felul acesta, se suplinesc si se
dezvolta.

Bugetul de timp pentru aceasta etapa este cel mai mare — pana la 30 de minute,

incadrate Th maximum trei activitati muzical-didactice.

Reflectia este o etapa pentru gandire, invatare si formare de competente, in care
se realizeaza conectarea noilor cunostinte la propriul sistem de cunostinte. La aceasta
etapa, elevii isi consolideaza cunostintele noi si isi restructureaza activ schema cogni-
tivd initiald, pentru a include in ea noi concepte. Tn baza ideii c& invitarea inseamnd
schimbare care se manifesta sub forma unui alt mod de a intelege, de a se comporta, de
a gandi, aceasta este etapa in care elevii insusesc cu adevarat cunostinte si abilitati noi.
Aceasta schimbare are loc doar atunci cand cei care invata se implica activ in restructu-
rarea tiparelor vechi, pentru a include in ele ,noul”.

Reflectia, ca etapa importanta in procesul de formare a competentelor, urmareste
cateva aspecte esentiale: (a) crearea conditiilor pentru ca elevii sa exprime in propriile
lor cuvinte ideile si informatiile atestate sau asimilate; (b) generarea unui schimb sana-
tos de idei intre elevi, prin care sa-si dezvolte vocabularul si capacitatea de exprimare;
(c) crearea contextului pentru exteriorizarea atitudinilor in raport cu cele invatate.

n cadrul etapei de reflectie se contureazd sistemul de cunostinte, abilitdti si atitu-
dini, pentru a definitiva ciclul firesc de formare a competentei elevului; se exploreaza
noua cunoastere intr-o maniera proprie, rezolvand noi sarcini de Tnvatare prin cant,
auditii si creatie muzicala elementara si prin activitati derivate acestor domenii de
referinta pentru cunoasterea muzicii.

Bugetul de timp pentru aceasta etapa de lectie nu va depasi 8 minute si va reali-
za conexiunea inversa (feedbackul), concluziile, tema pe acasa, evaluarea rezultatelor
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scolare etc. In cadrul activitdtilor muzical-didactice se vor consolida cunostintele noi,
pentru ca, ulterior, sa se includa concepte noi, se vor exprima prin cuvinte proprii ideile
si informatiile asimilate ntr-un context personal semantizat, se va genera un schimb de
idei/opinii pentru dezvoltarea vocabularului, a capacitatii de exprimare — moment al
schimbarii si al reconceptualizarii Tn procesul de nvatare.

Propunem urmatoarele formule de intrebari: Ce ati aflat nou? Ce putem invata din
aceasta experienta? Ce intrebari puteti formula pentru a extrage informatii/experiente
relevante, ce nu au fost mentionate la etapa evocare? Ca reactie la raspunsurile elevi-
lor, se intreaba: Cum argumentati aceasta opinie? Care este corelatia dintre informatia
data si cunostintele/experientele voastre anterioare? Cum va influenta aceasta infor-
matie actiunile ulterioare ale voastre? Care este impactul acestor idei asupra convinge-
rilor voastre?

n etapa de reflectie se produc urméitoarele procese cognitive:

¢ reformularea cunostintelor/experientelor muzicale intr-un limbaj propriu;

e atribuirea unei semnificatii cunostintelor/experientelor noi, intr-un context per-

sonal;

e restructurarea schemelor pentru a include in ele ,,noul”;

e dobandirea unui alt mod de a intelege;

e formarea unui set nou de comportamente;

e formarea unei convingeri noi;

e constientizarea valorii propriilor cunostinte si ale celorlalti;

e sesizarea diversitatii opiniilor si a faptului ca informatiile si ideile se schimba per-

manent;

e constientizarea dificultatilor pe care le au elevii in Tnvatare si cautarea solutiilor

pentru a le depasi.

Extinderea este etapa ce urmeaza dupa reflectie si are menirea sa ofere diferite
situatii de integrare. Astfel, corelatia dintre teorie si practica devine evidenta. Elevii
realizeaza un transfer de cunoastere, aplicand cele Tnsusite la ore in situatii de integrare
simulate.

Activitatile muzical-didactice specifice lectiei de Educatie muzicald reprezinta for-
mele de intiere a elevilor in lumea muzicii: auditia muzicii, cantul coral, citit-scrisul mu-
zical, activitatea muzical-ritmica, executarea la instrumente muzicale pentru copii, jocul
muzical, improvizatiile ritmice/melodice/ritmico-timbrale etc.

O lectie poate sa fie structurata astfel: in etapa Evocare poate fi realizata una dintre
activitatile muzicale (sub forma de sensibilizare, actualizare, generalizare), in etapa Cd-
utarea sensului — pot fi realizate 2 — 3 activitati muzicale (auditie, interpretarea creatiei),
in etapa Reflexiune si extensie — poate fi realizata o activitate sau poate lipsi activitatea
muzicala propriu-zisa.

Proiectarea demersului didactic se completeaza cu activitatea educativa extracur-
riculara, in care muzica poate fi domeniul de interes si activitatea de baza, prin care se
realizeaza educatia (ansamblul vocal/corul, ansamblul folcloric, orchestra etc.), dar si ca
mijloc al educatiei prin asociere cu alte arte sau activitati de educatie (program artistic,
spectacol, lansare de carte etc.). Muzica poate fi eficient articulata in diverse forme de
organizare a activitatilor de educatie: concert, concurs, program artistic, sezatori etc.
destinate elevilor si parintilor.
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lll. REFERINTE METODOLOGICE $1 PROCESUALE
ALE CURRICULUMULUI LA DISCIPLINA
EDUCATIE MUZICALA IN CLASELE AV-A- A VIII-A

3.1. Logica si principiile de elaborare a strategiilor didactice in baza
curriculumului

Strategia didacticd reprezinta modalitatea eficienta, prin care profesorul ii ajuta pe
elevi sa acceada (sa aiba acces) la cunoastere si sa-si dezvolte capacitatile intelectuale,
priceperile, deprinderile, aptitudinile, sentimentele si emotiile. Metodologic, strategiile
didactice cuprind un ansamblu complex si circular de metode, tehnici, mijloace de invd-
tdmdant si forme de organizare a activitdtii, complementare, pe baza carora profesorul
elaboreaza un plan de lucru cu elevii, in vederea realizarii cu eficientd a invatarii.

Alegerea strategiilor se face in functie de: obiective, natura continutului, particula-
ritatile elevilor, competentele cadrului didactic, conditiile de dotare, timpul disponibil.

Astfel, strategiile sunt instrumente importante aflate la dispozitia profesorului, de a
cdror cunostinte si utilizare depinde eficienta muncii educative. Profesorul, cunoscand
varietatea strategiilor, particularitatile elevilor cu care lucreaza, obiectivele pe care tre-
buie sa le atinga, trebuie sa actioneze pentru a-si valorifica pe deplin personalitatea,
devenind el insusi un creator al strategiilor, al metodelor si al procedeelor didactice.

Curriculumul la disciplina Educatie muzicald pentru clasele a V-a — a Vlll-a (2019)
fixeaza urmatoarele precepte privind strategiile didactice:

e asigurarea accesului egal la educatie al tuturor copiilor, inclusiv al celor cu cerin-
te educative speciale (CES), promovand individualizarea si diferentierea in proce-
sul educational;

e centrarea pe elev si nu pe continuturile de invatare, acestea constituind mijlocul
de realizare a finalitatilor;

e unitatea abordarii psiho- si sociocentriste: fiecare copil este valoros prin uni-
citatea sa si prin aceasta confera valoare societatii, totodata, insusirea valorilor
societatii sustine valoarea personalitatii copilului [35, p. 198].

Orientarea generala este determinata de accentul pus pe invatare, iar predarea si
evaluarea se orienteaza spre activizarea invatarii. in acest sens, in premiza respectarii
particularitatilor de varsta ale elevilor, strategiile vor fi orientate de urmatoarele para-
digme:

- paradigma invdtdrii ca elaborare (inter)activd de cunostinte — invatarea in grup,
prin reciprocitate, Tn contextul alternarii formelor de organizare: ,,0 grupare fle-
xibila si mobila a elevilor, cu treceri de la activitati desfasurate in grupuri mari, la
actiuni Tn grupuri mici, omogene si apoi la activitati individuale” [17, p. 36];

- paradigma — constructie a cunoasterii (constructivism) care subliniaza importan-
ta invatarii autonome, a implicarii in situatii deschise de formare si comunicare, a
managementului cunoasterii. Elevul se formeaza ca un ,,constructor” al invatarii
si al propriei cunoasteri, cadrul didactic avand rolul de model si de manager al
situatiilor de instruire, oferind sprijin activ si Tncurajand autonomia.
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paradigma Tnvdtdrii ca autoexplorare si autodescoperire (de exemplu, strategiile
de reflectie sau cele metacognitive) — odata cu reflectarea asupra experientelor
proprii, elevii reusesc sa integreze noua achizitie. Reflectia este importanta si in
vederea formarii competentei de invatare/a invata sa inveti, care include consti-
entizarea procesului si a nevoilor proprii de invatare [ibidem, p. 198].

Proiectarea strategiilor didactice este determinata de curriculum, dar se realizeaza
personalizat, in raport cu factori multipli:

necesitatile de instruire ale elevilor;

specificul disciplinei;

personalitatea didactica a profesorului;

cultura organizationala a scolii;

accesul la mijloacele comunicationale si informationale moderne etc.

Promovand diversificarea si personalizarea strategiilor didactice, curriculumul ac-
centueaza:

orientarea spre invatarea activa;
orientarea spre a invata sa inveti;
orientarea spre formarea de competente.

Principiile didactice exprima exigentele procesului educational la disciplina Educatie
muzicald:

a)

b)

c)

d)

e)

f)

Principiul integrdrii teoriei cu practica urmareste ca actiunea de evaluare sa pla-
seze elevii 1n situatii faptice (interpretare — auditie — creatie — reflectare), prin
trairea unor stari raportate la realitate, la aspectele practice ale vietii. Acest prin-
cipiu pretinde la un dialog permanent intre teorie si practica, la realizarea unei
complementaritati intre cunoasterea intuitiva si cea rationald, ca modalitate si-
gura de sporire a cunoasterii si a experientei.

Principiul accesibilitdtii se centreaza pe dimensionarea actiunii de evaluare in
consens cu posibilitatile psihice de varsta si individuale ale copiilor; prin solicita-
rea maximala a experientei si a competentelor muzicale ale elevilor, inscrise n
limitele posibilului si necesarului.

Principiul sistematizdrii si continuitdtii procesului educational presupune integra-
rea actiunii de evaluare in procesul de predare — invatare; asigurarea eficacitatii
procesului de educatie muzicala prin stabilirea unei relatii intre logica evaluarii si
logica formarii culturii muzicale.

Principiul intuitiei cere realizarea demersului evaluativ in cadrul contactului di-
rect al elevului cu fenomenul artistic — muzica; doar pe cale intuitiva putem apre-
cia prezenta/absenta trasaturii evaluate, gradul de intensitate, dinamica trairii
mesajului muzical.

Principiul participdrii active si constiente a elevului in activitatea de predare —
invatare — evaluare solicitd mentinerea elevilor intr-o stare de trezie spirituala,
in care ei trdiesc sentimentul muzicii, gdndesc, mediteaza, reflecteaza, merg pe
calea edificarii culturii muzicale personale (implicat, cointeresat, participativ).
Principiul coreldrii educatiei muzicale cu viata asigura realizarea conditiei funda-
mentale a existentei artei: conexiunea ei cu viata. Misiunea profesorului, conchi-
de I. Gagim, este de a demonstra in procesul de predare — invatare — evaluare




ca legile muzicii se suprapun legilor spiritului uman, care ii da viata, iar legile
acestuia se suprapun legilor vietii universale [57, p. 74].

g) Principiul unitdtii educatiei, instruirii si dezvoltdrii muzicale reclama evaluarea

acestora ca pe un rezultat integru, care intruchipeaza finalitatea acestui proces
— cultura muzicala.

Potrivit unei clasificari traditionale, metodele specifice Educatiei muzicale pot fi cla-
sificate Tn trei compartimente: (1) metode intuitive, (2) metode verbale, (3) metode

practice:
metode metoda transferul impresiilor muzicale in miscari plastice;
vizual-auditive; caracterizarii vocalizarea muzicala;
verbale a muzicii; jocurile didactice;
metode metoda explicatiei |orchestrarea operelor muzicale;
intuitiv-vizuale. muzicii. transmiterea naturii muzicii Tn desen;
dramatizarea/inscenarea cantecului etc.

Propunem profesorilor urmatoarele metode specifice Educatiei muzicale:

metoda observarii muzicii (Yu. Aliev);

metoda empatiei (E. Nikolaev) ;

metoda trairii muzicii (N. Vetlughina) ;

metoda generalizarii muzicale (D. Kabalevsky) ;

metoda perspectivei si retrospectivei cunostintelor muzicale;

metoda meditatiei despre muzica (D. Kabalevsky, E. Abdullin);

metoda conversatiei muzicale (L. Bezborodova) ;

metoda dramaturgiei emotionale (E. Kritskaya, L. Shkolyar);

metoda stimularii imaginatiei (I. Gagim);

metoda ,reinterpretarii” artistice a muzicii (. Gagim);

metoda caracterizarii poetice a muzicii (1. Gagim);

metoda asemandrii si contrastului (B. Asafiev);

metoda credrii contextului artistic prin ,iesiri” dincolo de granitele muzicii (JI. V.
Goryunova);

metoda de intelegere in stil intonational a muzicii (B. Lihaciov);

metoda perceperii/insusirii intonational-stilistice a muzicii (M. Krasilnikova);
metoda modelarii procesului artistic si creativ;

metoda analizei continutului (ideatic si afectiv) lucrarilor (JI. V. Shkolyar);
metoda analizei faptelor sesizate empiric;

metoda de comparatie (identificarea asemanarilor si a diferentelor, identificarea,
decodificarea — reprezentarea continutului intr-un alt sistem de semne);

metoda diferentierii stilului (N. Vetlugina);

metoda comparatiei elementelor contrastante;

metoda de inducere a empatiei (L. Goryunova);

metoda de creare a contextului artistic (D. Kabalevsky);

metoda de creare a unei atmosfere de acceptare emotionala interna a unei ope-
re de arta (Melik-Pashaev A.);
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metoda convingerii prin mijloacele muzicii;

metoda asociatiei caracterului muzicii (motorica, tactile, verbale, vocale, faciale,
intonationale, coloristice etc. (B. Rachina));

metoda demonstrarii intuitiv-auditive;

metoda de cercetare a imaginii muzicale prin intermediul combinatiei diferitor
tipuri de muziciere;

metoda intonatiei plastice;

metoda gestului melodios al mainii (melogestica);

metoda improvizatiei;

metoda asociatiilor de viat3;

metoda compozitiei si improvizatiei;

metoda modelarii procesului artistic si creativ.

n functie de obiectivele urmarite in cadrul procesului de predare — invitare, cadrul
didactic va identifica/va alege metodele potrivite (a) perceperii senzorial-afective a mu-
zicii, (b) explicarii si (c) analizei acesteia pentru fiecare domeniu de activitate: auditie,
interpretare, creatie muzicala elementara.

3.2.

Strategii didactice de predare — invatare specifice disciplinei
Educatie muzicala

Strategia didactica este:

»un ansamblu de actiuni si operatii de predare —invatare, in mod deliberat struc-
turate sau programate, orientate Tn directia atingerii, in aceste conditii de maxi-
ma eficacitate, a obiectivelor prestabilite” [17, p. 276];

,0 actiune decompozabila intr-o suita de decizii — operatii, fiecare decizie asigu-
rand trecerea la secventa urmatoare pe baza valorificarii informatiilor dobandite
in etapa anterioard. Tn acest sens, strategia devine un model de actiune care
accepta in initio posibilitatea schimbarii tipurilor de operatii si succesiunea lor”
[43, p. 144];

,un grup de doud sau mai multe metode si procedee integrate intr-o structura
operationald, angajata la nivelul activitatii de predare —invatare — evaluare, pen-
tru realizarea obiectivelor pedagogice generale, specifice si concrete ale aceste-
ia, la parametrii de calitate superioara” [20, p. 422];

»un ansamblu de procedee prin care se realizeaza conlucrarea dintre profesor
si elevi Tn vederea predarii si invatarii unui volum de informatii, a formarii unor
priceperi si deprinderi, a dezvoltarii personalitatii umane” [40, p. 441];
,aspectul dinamic, activ, prin care cadrul didactic dirijeaza invatarea” [31, p. 193].

Strategiile didactice de predare —invatare presupun imbinarea tuturor elementelor
procesului instructiv-educativ in conditii/contexte concrete. Strategia a fost definita ca
un mod de combinare si organizare cronologica a ansamblului de metode si mijloace
alese pentru a atinge anumite obiective. Strategia de predare — invatare (strategii di-
dactice) este expresia unitatii organice a metodelor, a procedeelor, a mijloacelor de
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invatdmant si a modurilor de organizare a invatarii (frontal, pe grupe si individual), in
derularea lor secventiala pentru atingerea obiectivelor instructiv-educative [43, p. 146].

Strategiile didactice se clasifica in functie de mai multe criterii:

a) activitatea dominanta in procesul instruirii (predare, invatare, evaluare);

b) natura obiectivelor dominante: cognitive, afective, psihomotorii, in combinatii
variate ale lor;

c) modul de dirijare a tnvatarii: dirijare pas cu pas (algoritmica); semidirijare (semi-
algoritmica); nedirijare (creativa).

d) tipul de rationament abordat: inductiv, deductiv, transductiv, analogic, combi-

nat.
STRATEGII DIDACTICE DE PREDARE - INVATARE

\C Mijloace ) C Metode ) C Tehnici )/
N

DOMENIILE DE ACTIVITATE MUZICALA

C Auditie )(—)C Interpretare ) <—> ( Creatie ]

Figura 3. Strategiile didactice de predare —invdtare a Educatiei muzicale — ca sistem

Strategia didactica este un termen unificator, integrator, care reuneste sarcinile
de invatare cu situatiile de invatare, reprezentand un sistem complex si coerent de
mijloace, metode, materiale si alte resurse educationale, care vizeaza atingerea unor
obiective. in concluzie, bunul mers al procesului de invitdmant si rezultatele pe care le
obtinem depind de metodele folosite.

Situatiile de invatare determina totalitatea imprejurarilor care conditioneaza, la un
moment dat, conditiile actiunii de Tnsusire si asimilare a cunostintelor. O situatie se
defineste ca un ansamblu de circumstante in care se afla o persoana. Din punct de
vedere educational, exista situatii spontane si situatii create intentionat. Situatiile di-
dactice (de predare —invatare) se concep de catre profesor pentru a provoca elevii sa
actioneze in vederea atingerii obiectivelor dorite. ,Situatia didactica este creata prin
intermediul relatiei didactice dintre un profesor, o cunostinta si elevii aflati intr-un ca-
dru spatio-temporal al clasei” [30, p. 187]. Prin urmare, profesorul este cel care are
intentia clard de a-i face pe elevi si invete. In acest sens, concretizdm faptul c3 situatiile
de invatare sunt determinate in mare masura de resursele (mijloacele) utilizate. Ele re-
prezinta elementele fundamentale ale procesului de ,construire” a cunostintelor si de
dezvoltare a competentelor.
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Mijloacele de invatamant reprezinta ansamblul de obiecte, dispozitive, aparate
care contribuie la desfasurarea eficienta a activitatii didactice. Ele reprezinta materiale
auxiliare, care beneficiaza de un anumit potential pedagogic valorificabil in procesul de
fnvatamant. Mijloacele de Tnvatamant din cadrul lectiei de Educatie muzicald pot fi: (a)
muzicale (instrumente muzicale, CD-uri, partituri, enciclopedii, inregistrari audio-video
etc.), (b) intuitive (plansete, fise, portrete, panouri, postere, tablouri etc.), (c) tehnice
(boxe, laptop, proiector, centru muzical, televizor etc.).

Metodele sunt instrumente importante, aflate la indemana profesorului, a caror uti-
lizare asigura eficienta muncii educative. Profesorul, cunoscand varietatea metodelor,
particularitatile elevilor cu care lucreaza, obiectivele pe care trebuie sa le atinga, trebu-
ie sa intreprinda actiuni prin care sa-si valorifice pe deplin personalitatea, devenind el
fnsusi un creator al metodelor si al procedeelor didactice [41, p. 46].

Tehnicile didactice reprezinta modalitati de realizare practica a metodelor si reu-
nesc o totalitate de operatii intelectuale pentru practicarea unei actiuni. Spre exemplu,
metoda actiunii emotionale include urmatoarele procedee/tehnici de realizare: crearea
efectului mirarii, crearea situatiei de succes, crearea situatiei de joc etc.

Resursele educationale se refera la cunostintele si abilitatile pe care elevii le mo-
bilizeaza pentru a trata o situatie de invatare. Cunostintele devin resurse cognitive
doar daci elevii le posedd si le pot accesa din memorie. In cadrul procesului de pre-
dare — invatare este important ca elevii sd poata selecta, mobiliza si integra propriile
cunostinte intr-o situatie sau alta. Resursele pot fi interne, externe si proprii situatiei.
Resursele interne pot fi cognitive (cunostinte, capacitati, abilitati), conative (atitudinale)
si fizice (corporale, gestuale):

( RESURSELE EDUCATIONALE )

/\

- Y -

N

Externe:

- Materiale (un instrument,
un text, un calculator etc.)

- Sociale (o retea de
socializare, un expert, o
reuniune etc.)

- Procedurale (un algoritm,
un model)

(& ) & /

\ | /

C Proprii situatiei de invatare )

Interne:
- Cognitive (cunostinte,
capacitati, abilitati)
- Conative (atitudinale)
- Fizice (corporale, gestuale)

Figura 4. Tipologia resurselor educationale
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Dezvoltarea unei competente poate avea loc doar in unele situatii. Acest proces
complex de formare nu se poate desfasura intr-o singura situatie particulara si nici in
mai multe aleatorii, ci iIntr-un ansamblu de circumstante specifice, cu anumite caracte-
ristici comune, ce se refera la competenta data.

n organizarea unui invitamant centrat pe elev, profesorul devine un coparticipant
alaturi de elev la activitatile desfasurate. El insoteste si ghideaza elevul pe drumul spre
cunoastere. Elevii insisi trebuie sa organizeze ceea ce au auzit si au vazut intr-un tot
ordonat si plin de semnificatii. Daca elevilor nu li se ofera ocazia de a discuta, de a in-
vestiga, de a actiona si, eventual, de a preda, invatarea nu are loc.

Activitatile muzical-didactice specifice lectiei de Educatie muzicald reprezinta for-
mele de initiere a elevilor in lumea muzicii: auditia muzicii, cantul coral, citit-scrisul mu-
zical, activitatea muzical-ritmica, executarea la instrumente muzicale pentru copii, jocul
muzical, improvizatiile ritmice/melodice/ritmico-timbrale etc.

in pedagogia muzicald s-au fundamentat urméatoarele activititi muzical-didactice
principale: auditia, interpretarea (vocala, corald, instrumentald), creatia, reflectia. Din
aceste activitati deriva diferite forme de initiere muzicala:

e quditia muzicii (ascultarea creatiilor muzicale, vizionarea spectacolelor/progra-

melor etc.),

e cdntul (interpretare vocala/corala a cantecelor si a melodiilor din alte creatii),

e mprovizatia (ritmica, melodica, timbrala, armonica etc.),

e gactivitdti muzical-ritmice (miscari ritmice, miscari plastice etc.),

e jocul (jocuri muzicale, artistice, cu caracter reproductiv, cu caracter creativ etc.),

e interpretarea la instrumente muzicale pentru copii,

e citit-scrisul muzical (invatarea elementelor de notatie muzicala, solfegierea (co-

lectiva, pe grupuri, individuala) etc.

in formularea competentelor specifice pot fi identificate principalele abilitdti muzi-
cale, pe care se va edifica intreaga educatie: receptarea muzicii (auditia, analiza-carac-
terizare, aprecierea artistica si valorica etc.), interpretarea expresiva a muzicii (vocal3,
vocal-corald, instrumentald, orchestrald etc.), aprecierea creatiilor muzicale, explora-
rea relatiilor dintre muzica si Eul personal.

Receptarea muzicii — abilitate cultivata in diverse activitati muzical-didactice:
auditia muzicii, interpretarea muzicala, creatia muzicala elementara. A recepta muzica
fnseamnd a primi/a sesiza/a receptiona creatia muzicala (a. in interpretarea cuiva sau
in interpretare personald; b. in interpretare vie sau inregistrata) pe calea senzatiilor au-
ditive. Prin receptarea muzicii, elevii isi vor forma cultura auditiei muzicii prin trecerea
de la auzire — ascultare la perceptie. Creatiile muzicale ca , povestiri sonore” trebuie
,lecturate” atent cu auzul si cu sufletul, pentru a le deslusi sensul.

Prin perfectionarea continua a priceperii de a asculta muzica, elevii pot patrunde
sensul ei. Ca proces psihic-spiritual, perceptia muzicii (auzirea, simtirea, trairea si inte-
legerea) este proprie tuturor formelor de initiere muzicala. Este important sa-i invdatam
pe copii sa perceapa mesajul sonor-artistic nu numai in timpul auditiilor nemijlocite, ci
si in cadrul propriei interpretari sau al activitatii de creativitate muzicala elementara.
Perceptia antreneaza in actiune intreaga fiinta a copilului, mobilizand alte procese psihi-
ce cu care conlucreaza: memoria, gandirea, imaginatia, atentia, vointa etc. Prin formele
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de initiere muzicala, elevul acumuleaza experienta muzicala in perceperea adevarata,
trdita si constientizata a muzicii. Astfel, experienta muzicala pune in valoare autonomia
personala a copilului prin ,,descoperirea” spiritualitatii Tn mesajul sonor, prin crearea si
stimularea nevoilor pentru valori culturale [38, p. 76].

Audierea unei creatii muzicale necesita mobilizarea intregii fiinte a elevului: a
atentiei, a vointei, a imaginatiei, a afectivitatii, a gandirii, a memoriei etc. Elementele
culturii de auditie reunesc un sir de comportamente, deprinderi si capacitati, care se
formeaza treptat: stabilirea/pastrarea linistii, concentrarea atentiei, urmarirea discur-
sului muzical de la inceput pana la sfarsit, trairea intensa a continutului ascultat, con-
fruntarea ideilor melodice din creatie, cercetarea expresivitatii limbajului muzical, des-
coperirea imaginii muzicale etc. Prin receptarea muzicii are loc cunoasterea propriu-zisa
a acesteia, care este, de fapt, o cunoastere intuitiva, iar descoperirea adevarului e posi-
bila nu prin rationalizare/explicare, dar prin traire si intelegere. Experientele cunoasterii
muzicii pot contribui la perceperea ei adevarata — temelia tuturor activitatilor muzicale.
,Activitatea de perceptie a muzicii este redefinita ca ansamblul actiunilor de a auzi, a
simti, a trdi, a intelege, a imprima in sine (a interioriza), a atribui un sens muzicii” [26].

Exprimarea prin muzicd — expunerea propriilor sentimente, idei, impresii, atitudini
etc., utilizand expresivitatea limbajului muzical. in educatia elevilor se practici forme
variate de exprimare prin muzica: de la executarea unui ritm, a miscarilor plastice/
muzical-ritmice, fredonarea unui motiv/unei melodii, pana la interpretarea vocal-corala
a unor creatii, interpretarea la instrumente muzicale pentru copii/pseudo-instrumente
etc.

Exprimarea prin muzica presupune initierea elevilor in: (a) activitatile de interpre-
tare (vocald/instrumentald) si (b) creatie muzicald elementara. Devenind parte a pro-
priei culturi (precum este lectura unei carti, vizionarea unei spectacol etc.), activitatile
muzicale exprima interiorul uman si valorile personale prin dimensiunile sensibilitatii,
ale creativitatii si ale interesului pentru frumosul artistic. Prin exersare, exprimarea prin
muzica a elevilor devine mai expresiva cu referire la constituentele creatiei muzicale:
imagine, limbaj si forma.

Tn rezultatul educatiei muzicale se formeazé cultura de interpretare muzicala a ele-
vilor. Fiecare activitate muzicala se manifestd prin anumite elemente de cultura muzica-
Ia. Cantul, fiind cea mai accesibila activitate muzicala din viata oamenilor, se bazeaza pe
urmatoarele elemente de cultura vocala: pozitia corpului, respiratia, emisia sunetului,
intonatia si acordajul, dictia, echilibrul sonor etc. Nu in ultimul rand, elevii invata sa
inteleaga si sa execute principalele gesturi dirijorale utilizate in conducerea interpretarii
vocal-corale de catre cadrul didactic (atentie, inceput/sfarsit, respiratie, filarea sunetu-
lui etc.).

A canta solo, in ansamblu sau cor inseamna a interpreta muzica ,pe viu”, in mod
activ si direct. Interpretarea cantecelor cu acompaniament viu trebuie sa prevaleze asu-
pra interpretdrii cu acompaniament inregistrat (fonograma). La baza acestor activitati
va sta perceptia vie a muzicii cantate — trairea, simtirea, intelegerea ei, patrunderea
prin cant si cantec in muzica, insusirea prin cant si cantec a legilor artei sonore. Finali-
tatea activitatilor de exprimare prin muzica nu este o totalitate de cantece invatate, ci
descoperirea muzicii in muzica, ,intrarea si inaintarea in frumosul ei” [idem].




Activitdtile de creatie muzicalad elementard pot fi efectuate atat vocal, cat si in-
strumental. Produsele creatiei muzicale pot fi exprimate in scris sau oral. Exista doua
abordari ale activitatilor de creatie muzicala elementara: (1) creatie axata pe muzica:
miscari muzical-ritmice, plastice, de dans, declamatii pe fond muzical, scenete etc.; (2)
creatie muzicala propriu-zisa: improvizatii (ritmice, melodice, timbrale, ...), muziciere la
instrumente muzicale pentru copii, percutie corporald, acompanierea ritmica/ritmico-
timbrald a cantecului la instrumente muzicale pentru copii/pseudo-instrumente, com-
punere de ritmuri/melodii/plan de interpretare a imaginii muzicale din cantec etc.

Cea mai accesibila activitate muzical-didactica la lectia de Educatie muzicald este ac-
tivitatea de cant. Pentru a stimula interesul copiilor pentru activitatea de cant, melodi-
ile trebuie sa fie atragatoare si placute, sa-i cucereasca prin insasi valoarea lor artistica
si educativa. Buna organizare a activitatii de cant la lectia de Educatie muzicald si, mai
cu seama, inafara orelor trebuie sa contribuie la realizarea educatiei estetice, intelectu-
ale, morale, iar ca mijloc specific, sa inlesneasca formarea si dezvoltarea deprinderilor
muzicale, stimuland placerea de a canta si de a audia muzica. Bineinteles, maiestria
pedagogica a profesorului in realizarea adecvata a invatarii cantecelor este un factor
hotarator in ceea ce priveste valorificarea acestuia in procesul educational curricular
si extracurricular. Daca profesorul urmeaza metodologia Tnsusirii unui cantec, valorile
activitatii de cant pot contribui eficient la formarea/dezvoltarea personalitatii elevului
in domeniul estetic si extraestetic. Prin urmare, cantecul si activitatea de cant vocal-
coral pot deveni mijloace de formare a caracterului copilului, a viziunii asupra vietii, a
moralitatii si a pozitiei civice.

in demersul lectiei, activitatea de cant nu va depédsi 15 minute si se va imbina cu
alte activitati muzical-didactice (auditie, creatie elementara, joc muzical etc.) in trase-
ul cunoasterii temei. Activitatea de cant este una colectiva si aprecierile gradului de
formare a elementelor de cultura interpretativa vor fi adresate grupului. Paradigma
,Fiecare clasd — cor” nu si-a pierdut caracterul imperativ, deoarece, prin cant, elevii se
pot uni intr-un gand, intr-o simtire, in jurul unor valori.

Selectarea repertoriului de cantece tine de competenta cadrelor didactice. Pentru
a putea fi executate de catre copii in cadrul lectiei si al activitatilor cultural-artistice
la nivel de clasad/scoald, cantecele trebuie sa fie accesibile, adecvate particularitatilor
vocal-auditive ale acestora si posibilitatilor lor de interpretare. in aceeasi masura, can-
tecele trebuie sa fie bine realizate artistic, sa-i emotioneze pe elevi, sa constituie un
mijloc de formare a sentimentelor estetice puternice si durabile. Cele mai frecvente
greseli in procesul de selectare si invatare a repertoriului de cantece in clasele gimna-
ziale sunt cauzate de:

e alegerea pieselor pe placul maturilor (din sursele internet, televiziune, radio);

e nepotrivirea cantecului posibilitatilor de interpretare ale copiilor (spre exemplu:
ambitusul cantecului depdseste ambitusul vocilor copiilor, intonatii dificile in me-
lodie, miscarea prin salt a melodiei etc.);

* interpretarea cu voce fortata, pe intensitati marite (fie pentru a depasi sonorita-
tea fonogramei, fie pentru ca elevii sa fie auziti mai tare); de fapt, vocile copiilor,
mai ales in clasele I-a si a ll-a, sunt, in predominant, mici si fragile;

e executarea miscarilor de dans in timpul interpretarii cantecului pe durata tuturor
strofelor si a refrenului (respiratia in timpul miscarilor de dans si cant deseori nu
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se sincronizeaza, elevii sunt nevoiti sa respire in mijlocul cuvantului cantat), ceea
ce provoaca surmenaj, stare de nervozitate, uneori — aritmie;

e fnvatarea pe de rost a textului din cantec aparte de melodie sau in faza de into-
nare nesigurd (deseori falsa) a melodiei; textul se invata doar prin cant sau rostire
in ritmul propriu cantecului;

e necorespunderea continutului ideatic al cantecului temei modulului.

Ideea fundamentald este de a incepe studiul muzical cu piese usoare, ajungan-
du-se treptat la piesele mai dificile, pe masura ce pregatirea muzicala a copiilor atinge
o dezvoltare corespunzatoare. Repertoriul anual trebuie sa cuprinda lucrari diverse: ca
tematica (religioasa si laicd); ca stil (diverse epoci stilistice — de la Renastere la creatia
contemporand); ca modalitate de interpretare (a cappella, cu acompaniament de pian
sau orchestra); din creatia nationala si universala; din folclorul national si international;
din palierele muzicii populare/religioase/academice/de divertisment etc.

Criteriile de selectare a repertoriului de cantece sunt: accesibilitatea, valoarea
artistica, valoarea educativa, valoarea didactica. Respectarea acestor criterii tine de
competenta cadrului didactic. Elevii insa percep valoarea cantecelor prin frumusetea
si firescul liniei melodice, prin varietatea ritmurilor, prin sensibilizarea sufletelor si a
mintilor, prin mesajul versurilor.

Unitatile de competenta sunt structurate pe domeniile principale ale Educatiei mu-
zicale, acestea fiind reflectate in Standardele educationale: auditia/receptarea muzi-
cii; interpretarea muzicii (vocald/corald/instrumentald); creatia muzicalda elementara,
inclusiv in sinteza cu alte arte; reflexia (caracterizarea muzicii, aprecierea artistica). in
practica Educatiei muzicale reflexia nu este un domeniu aparte, independent, ci se aso-
ciaza cu celelalte domenii. Prin urmare, auditia muzicii este urmata neaparat de reflexi-
une; interpretarea si creatia muzicii se realizeaza integrat cu reflexia.

Reflexiunea artistica intregeste experienta artistica. Prin reflexiune se creeaza o
stare de gandire (meditare) asupra continutului ideatic al muzicii, asupra continutului
unor actiuni si sentimente, idei si ganduri. Reflexiunea determina cunoasterea, gene-
ralizarea, valorizarea, aprecierea si autoaprecierea. Necesitatea reflexiunii Tn procesul
de educatie artistica are la baza supozitia potrivit careia studiul operelor de arta poate
fi extins dincolo de cadrul educatiei estetice. Prin arta pot fi formate si dezvoltate nu
doar aptitudinile artistice. Potentialul operelor de arta ascunde posibilitati inepuizabile
in formarea si dezvoltarea unei personalitati, care prin reflexiunea artistica poate sa se
cunoasca pe sine insasi, sa descopere valori, sa-si formeze viziunea asupra lumii etc.
Prin reflexiune elevii pot sa se identifice cultural.

Tn lista activitatilor de invatare se propun teme pentru discutii dirijate, exercitii di-
dactice, activitati muzical-didactice: auditia, interpretarea, creatia, proiecte individua-
le, de grup.

Temele pentru discutii dirijate sunt propuse pentru a favoriza discutia si dezbaterea
in grup, cu participarea directa a elevilor la un schimb reciproc de informatii si idei, de
impresii si pareri, de critici si propuneri pe baza unei teme muzicale.

Discutiile dirijate pot contribui la: a) aprofundari si clarificari ale unor idei, notiuni;
b) consolidari si sistematizari ale datelor cunoasterii; c) explorari ale unor analo-
gii, similitudini si diferente; d) efectudri ale unor analize, comentarii etc. In baza unei
discutii sustinute se va valorifica experienta muzicala si artistica a elevilor, se va stabili




conexiunea dintre muzica si viata, pentru a extinde cunostintele dobandite si pentru
a asigura transferul lor in situatii noi de invatare si cotidiene. In cadrul discutiei pot
fi aplicate diverse metode si tehnici interactive (asaltul de idei, problematizarea etc.),
metode de prezentare vizuala a ideilor/gandurilor, tehnici de informare si documentare
etc. Temele pentru discutii dirijate pot fi utilizate in calitate de element integrator la
lectie, intru asigurarea puntilor de legatura dintre diferite activitati muzicale.

Exercitiile didactice se refera la metodele de invatare prin actiune practica. Muzica
nu poate fi invatata altfel decat prin activitati practice. Ea exista doar in momentul su-
narii, adica in actul de interpretare (vocald/instrumentald/orchestrala), de auditie (de
receptare a muzicii interpretate pe viu/ inregistrate), de creatie muzicald (improvizatie,
muziciere, compunere etc.). Sub aspect metodologic, exercitiul didactic are importanta
unei ,metode actionale”, care vizeaza formarea, dezvoltarea si perfectionarea aptitudi-
nilor muzicale ale elevilor.

Prin exersare se cultiva elementele culturii de interpretare muzicala. Exercitiile pot
fi organizate sub forma de joc, dand dovada de creativitate. Prin exersare se dezvolta
sensibilitatea auzului, se formeaza deprinderile auditive si de intonatie/emisie sonora,
se automatizeaza unele modele comportamentale, se invata raportul de durata si de
indltime a sunetelor muzicale. Cadrul didactic va urmari efectuarea exercitiilor propu-
se in raport direct cu unitatile de competenta si unitatile de continut din curriculum.
Utilizarea exercitiilor muzicale faciliteaza realizarea cu succes a activitatilor muzical-
didactice.

Etapele Activitdti Etapele Activitdti Etapele Activitdti
lectiei lectiei lectiei
= Auditia = [nterpretarea = Discutie dirijata/
Evocare problematizata Evocare muzicala Evocare brainstorming
= Cant coral = Auditie: variante = Elaborarea Planului
(tnvatarea de interpretare a de interpretare a
cantecului) unei creatii imaginii muzicale
Realizarea |® Improvizatii Realizarea | ® Miscdri muzical- Realizarea | ® Interpretarea
sensului ritmice sensului ritmice sensului vocal-corald
= Auditie (crearea = Tnvitarea = Auditii muzicale
partiturii cantecului (crearea conturului
ascultatorului) melodiei)
= Acompanierea = |mprovizatii = Lucru in grup:
Reflectie ritmico-timbrald a | Reflectie melodice: Reflectie aprecierea artisticd
cantecului dialoguri muzicale a creatiei muzicale

Strategia didactica prefigureaza traseul metodic cel mai potrivit, cel mai logic si
mai eficient pentru abordarea unei situatii concrete de predare si invatare. in continu-
are, prezentam modele de structurare a strategiilor de predare — invatare la lectia de
Educatie muzicald.




3.3. Strategiile si instrumentarul de evaluare a rezultatelor invatarii

Actiunea de evaluare la lectiile de Educatie muzicald capata relevanta prin revendi-
carea explorarii legilor si principiilor artei. Un suport pentru actul de evaluare il consti-
tuie principiile didactice generale si specifice, care exprima exigentele procesului edu-
cational la Educatia muzicald (Vezi subcapitolul 3.1.).

Precum calea didactica de insusire a muzicii trebuie sa poarte amprenta specificului
artei muzicale, astfel si tehnologiile de evaluare a rezultatelor scolare se raporteaza la
acest specific. Experienta educatiei muzicale demonstreaza ca elevii pot studia ani in sir
muzica, dar totusi rdman insensibili fata de ea. Cauzele acestui fenomen sunt realizarea
demersului didactic doar la nivelul informativ-teoretic, lipsa experientei de receptare a
creatiilor artistice, absenta necesitatii sufletesti de a contacta cu muzica.

Caracterul invatamantului artisticimpune o tratare specifica a metodelor de evalu-
are: sunt stabilite doua grupe de metode de evaluare la Educatia muzicald — metode di-
recte si intuitiv-indirecte. Astfel, pe langa modalitatile de evaluare , obiectiva”, directa,
care se aplica in mod special la aprecierea aspectului informativ-instructiv al procesului
de invatare (cunostinte, aptitudini muzicale etc.), se folosesc pe larg si metode indirec-
te, tangentiale, intuitive, care se aplica la determinarea aspectului formativ-educativ
(atitudini, interese, cultura artistica etc.).

Scopul actului de evaluare la lectia de Educatie muzicald nu presupune doar evi-
denta reusitei/nereusitei elevilor, ci vizeazd mai mult stimularea interesului elevilor
pentru studiul muzicii, pentru cunoasterea sinelui si a lumii prin muzica. Comunicarea
publicd a nereusitei sau demonstrarea nivelului slab de dezvoltare a capacitatilor mu-
zicale ale unor elevi poate influenta negativ asupra intregului proces educational. Tn
cadrul disciplinei Educatie muzicald, aprecierea didactica poate fi realizata prin inter-
mediul diverselor probe, care nu vor fi percepute de catre elevi ca probe de evaluare,
ci ca activitati de invatare. Actiunile de evaluare urmeaza a fi racordate la conditiile
procesului de educatie muzicald. Tn functie de acest criteriu, metoda de evaluare se
aplica doar in situatia cand isi dovedeste eficienta in masurarea/aprecierea naturii con-
tinuturilor verificate si este determinata de obiectivele corespunzatoare acestora. Exis-
ta obiective educationale — in special apartinand domeniului afectiv — care contribuie
decisiv la dezvoltarea personalitatii elevului si care nu pot fi masurate prin metode
clasice/traditionale. in contextul imperativelor educatiei muzicale, renuntarea la aceste
obiective nu poate fi o solutie.

Problema evaluarii culturii muzicale rezida in disfunctionalitatea educatiei muzica-
le, viciate de preluarea principiilor docimologiei scolare in invatamantul artistic general,
fara a pune in relief specificul cunoasterii si al educatiei muzicale [33]:

e Cunoasterea muzicii este un proces complex de constiinta, care provoaca emotii,
impresii, sentimente si idei in cadrul practicilor de auditie/interpretare/creatie.
Accesul la esenta muzicii este Tnlesnit de convergenta trairii si a intelegerii, a sen-
sibilului si a mentalului, a desfatarii si a cugetului. Trdirea emotionald a muzicii
reprezinta punctul de plecare al cunoasterii artistice, care, mai apoi, accede spre
experienta mintala, punand in vibratie ratiunea.
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e Specificul cunoasterii artistice se manifesta in caracterul ei practic si senzitiv de
receptare a fenomenului artistic, prin valoarea actului de traire, dupa care ur-
meaza rationalizarea muzicii. Astfel, ratiunea Timplineste cunoasterea artistica,
facilitand intelegerea lumii sensibile a muzicii.

e Tragirea emotiei este una dintre exigentele educatiei muzicale. Muzica de la sine
nu educa. Fluxul de stari aparute Tn timpul actului muzical (de auditie — interpre-
tare — creatie) poate deveni stimul pentru activitatea de educatie.

e Actul de educatie muzicald se efectueaza la nivelurile informativ-teoretic si for-
mativ-aplicativ, aflate in raport de reciprocitate, completandu-se, in sensul ca
instruirea nu o poate inlocui, ci doar asigura o mai buna receptare a muzicii, in
timp ce contemplarea propriu-zisa valorifica virtutile instruirii. Atingerea acestor
niveluri poate asigura si realizarea scopului fundamental al educatiei — formarea
culturii muzicale.

e FEducatia muzicald trebuie sa se axeze pe multiplele experiente de traire emotio-
nalad a imaginii artistice in toate momentele actului muzical: auditie, interpretare,
creatie, reflexie (aspectul formativ-aplicativ al procesului educational); iar ansam-
blul cunostintelor (aspectul informativ-teoretic) tinde sa inlesneasca contempla-
rea si intelegerea valorilor de artd, formand cultura teoretica a elevului.

Misiunea profesorului este de a demonstra in procesul de predare — invdtare — eva-
luare ca legile muzicii se suprapun legilor spiritului uman, care 1i da viata; iar legile aces-
tuia se suprapun legilor vietii universale [26, p. 74].

Constituentele cunoasterii si asimilarii artei muzicale in institutiile de Tnvatamant
general sunt: experienta muzicald (trdirea emotiva, atitudinile) adunatd in cadrul
auditiilor/interpretarii/creatiei muzicale si competenta muzicald (cunostinte, aptitudini
muzicale). in procesul de educatie muzicald se formeaza cultura muzicald a elevilor ca
parte constituenta a culturii spirituale. Continutul educatiei muzicale este elaborat in
baza principiului modular de organizare a unitatilor de continut. In concluzie, temele
modulelor constituie si legitatile fundamentale ale artei muzicale si ale formarii culturii
muzicale, din cunoasterea carora deriva edificarea culturii muzicale a elevilor. Actiunea
de evaluare se axeaza nu pe aprecierea/masurarea/notarea cunostintelor — capacitati-
lor — atitudinilor, ci pe evolutia experientei muzicale si a gradului de formare a compe-
tentelor muzicale ale elevilor in raport cu tema modulului.

in procesul de predare — invitare — evaluare a disciplinei Educatie muzicald in sis-
temul de invatamant general, incepand cu 1 septembrie 2019, va fi implementata Eva-
luarea criteriald prin descriptori (ECD) in toate clasele (de la I-a pana in a Vlll-a). ECD
reprezinta un sistem de eficientizare permanenta si diferentiata a predarii, Tnvatarii si
evaluarii prin introducerea criteriilor si descriptorilor, fara acordarea notelor. Descrip-
torii, fiind criterii calitative de evaluare, care descriu modul de manifestare a compe-
tentelor elevului, permit determinarea gradului de realizare a acestora (minim, mediu,
maxim). n conformitate cu nivelul atins, descriptorii permit acordarea de calificative
(suficient, bine, foarte bine).

Obiectivul principal al ECD rezida in imbunatatirea rezultatelor obtinute individual
sau Tn grup, contribuind la motivarea pentru invatare, la (auto)corectarea greselilor,
prin urmare, la o evolutie a dezvoltarii personalitatii scolarului mic. Din acest punct
de vedere, paradigma ECD sustine ideea ca fiecare copil este unic, diferit de ceilalti,
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valoros. ECD nu urmareste doar constatarea/fixarea starii lucrurilor, dar tinde sa con-
tribuie la individualizarea traseului de dezvoltare continua a copilului, prin proiectare,
monitorizare si ghidare competenta.

Actualmente, obiectul evaluarii in scoald il constituie rezultatele scolare individuale
ale copilului. Rezultatele scolare includ un spectru larg de achizitii ale elevilor in do-
meniul cognitiv (cunostinte, priceperi, capacitati, abilitati), dar si intregul ansamblu de
comportamente care contribuie la dezvoltarea personalitatii elevului (comportamente
scolare din plan afectiv si psihomotor, deprinderi autoevaluative etc.).

PRODUSELE SCOLARE LA EDUCATIA MUZICALA

e

Domeniul interpretarii Domeniul Domeniul creatiei
muzicale auditiei muzicale elementare

- cultura cantului - cultura auditiva - improvizatia muzicald

- repertoriul de cantece - partitura ascultdtorului - miscdrile de dans/plastice

- planul de interpretare

fredonatul melodiei

- imaginile pictografice

- fredonatul caracterizarea verbald a - melogestica

- acompaniamentul ritmic muzicii - lucrarea scrisa
pentru melodia unei piese - raspunsul oral - acompaniamentul muzical
etc. - lucrarea scrisa etc. etc.

Figura 5. Produsele scolare la Educatia muzicald in clasele a V-a —a VilI-a

Produsul scolar reprezintd un rezultat scolar proiectat pentru a fi realizat de catre
elev si masurat, apreciat de catre cadrul didactic, insusi de catre elev, de catre colegi si,
eventual, parintii acestuia. Produsul evaluat si criteriile de evaluare se iau din Metodo-
logia evaludrii criteriale prin descriptori.

Pentru Educatia muzicald sunt prevazute urmatoarele produse:

(a) in domeniul auditiei: cultura auditiva, partitura ascultatorului, fredonatul melodi-

ei, caracterizarea verbald a muzicii etc;

(b) in domeniul interpretdrii muzicale: cultura cantului, repertoriul de cantece, acom-

paniamentul ritmic pentru melodia unei piese etc.;

(c) in domeniul creatiei muzicale elementare: improvizatii ritmice/melodice, miscari

de dans/plastice, imagini pictografice, melogestica etc.

Aceste produse sunt in mare masura de ordin spiritual, reprezinta totalitatea valo-
rilor achizitionate in domeniul artei muzicale si viziunea elevilor asupra vietii (idealuri,
gusturi, necesitati, credinte, atitudini, comportamente etc.). Cunostintele muzicale si
cele despre muzica nu au nicio valoare fara aplicabilitatea lor n activitatile muzicale
propriu-zise. Evaluarea culturii muzicale a elevilor se va realiza preponderent in cadrul
formelor practice de interpretare muzicala, de exteriorizare a trairilor interioare fata
de muzica prin: tehnica partitura ascultdtorului, reprezentarea conturului melodic cu
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gestul mainii in spatiu (cu ochii inchisi), reprezentarea grafica pe caiet a formei muzicale
etc. Testele de cunostinte muzicale nu vor depadsi 10-15 % din volumul probelor de eva-
luare aplicate la clasa pe parcursul unui an de studii.

Descrierea produselor scolare specifice educatiei muzicale

Partitura ascultatorului — totalitatea notitelor (verbale, pictografice) prin care se
reprezinta gradul de intelegere a muzicii dintr-o creatie in temeiul efortului auditiv si |a-
untric trait in timpul auditiei (reauditiilor). Notitele pot fi organizate intr-un tabel sau fi-
gura, dispuse astfel incat sa poata fi urmarite concomitent (in timpul auditiei), cu referi-
re la: elementele de structura, conturul melodiei, expresivitatea elementelor de limbaj
muzical, imagine etc. — diverse aspecte ale unei creatii muzicale. in functie de subiectul
lectiei, partitura ascultatorului poate fi elaborata in baza anumitor criterii, prin care se
formeaza intelegerea muzicii, viziunea elevului/elevilor asupra creatiei muzicale, prin
care se construieste relatia elevului-receptor cu creatia muzicala. In procesul de elabo-
rare a partiturii ascultdtorului pot fi utilizate urmatoarele tehnici: fredonarea motive-
lor, melogestica, meloritmia, meditatia (reflexia) muzicald, caracterizarea, comentariul,
discutia dirijata, reprezentarea plastica etc.

Rdspunsul oral — metoda de comunicare orala, bazata pe limbajul oral, pe cuvantul
rostit. Continutul raspunsului oral poate fi organizat sub forma de informare, naratiune,
descriere, explicatie, comunicare bazatd pe limbajul audiovizual (adica al asocierii ima-
ginii, sunetului si cuvantului). Tn rdspunsul oral poate fi utilizatd terminologia muzicals,
pot fi caracterizate/comparate elementele de limbaj muzical, poate fi argumentata opi-
nia/atitudinea fata de muzica. Raspunsul oral al elevului depinde de felul in care cadrul
didactic formuleaza intrebarea/cerinta/sarcina.

Cultura cdntului — manifestare artistica produsa de voce cu toata puterea aptitudi-
nilor, a deprinderilor si a cunostintelor mobilizate la executarea unei creatii muzicale.
Deprinderile de baza pentru interpretarea vocala a unei melodii sunt: tinuta, respiratia,
emisia, dictia, audierea, cantul in grup si individual. Cele mai relevante elemente ale cul-
turii cantului sunt: pozitia la cant, emisia sunetului, respiratia, intonatia justa, pronuntia
ritmica a textului, exprimarea stdrii emotionale prin cant etc. In procesul de evaluare a
culturii cantului este bine de anuntat elevii despre elementele culturii cantului supuse
aprecierii (2-3).

Planul de interpretare (a cdntecului) — un proiect elaborat cu anticipare, cuprinzand
unele conditii de interpretare prin raportare la: (1) forma muzicald stroficd/strofica cu
refren din cantec (modalitatea de executare a fiecarui element din forma muzicala —
introducere, strofd, refren, ritorneld), (2) expresivitatea elementelor de limbaj muzi-
cal (melodie, tempo, nuante dinamice etc.), (3) acompaniament (de pian, fonograma,
la instrumente muzicale pentru copii etc.), (4) integrarea miscarilor ritmice/de dans in
procesul de interpretare muzicala, (5) dramatizarea mesajului muzical (adaptarea ima-
ginii muzicale la conditiile reprezentarii scenice). Cadrul didactic stabileste/alege care
mijloace de expresie se includ in planul de interpretare. Planul de interpretare a unui
cantec poate fi un produs de activitate individualad sau in grup.

Repertoriul de cdntece — totalitatea de cantece invatate si cunoscute, pe care ele-
vul le pastreazad in memorie si le poate interpreta expresiv solo sau in cor, cu sau fara
acompaniament, in situatii de invatare si cotidiene, manifestand culturd interpretativa
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si atitudine creativa. Repertoriul de cantece invatat la lectiile de Educatie muzicald poa-
te avea o tematica diversa: (a) viata scolara, (b) natura, (c) copilarie, (d) obiceiuri si
traditii populare, (e) patrie si neam etc. Repertoriul de cantece al elevului/clasei de
elevi se formeaza in activitatea de cant vocal-coral din cadrul lectiei, pe parcursul unui
semestru/an scolar.

Fredonatul temelor muzicale — inganare (reproducere lenta, fara cuvinte, cu gura
inchisa, ca pentru sine) a unei melodii. Pot fi fredonate melodii din creatiile audiate si
interpretate, melodii din creatii muzicale de diferite genuri si stiluri muzicale, melodii
instrumentale/vocale. Fredonatul motivelor, al melodiei, al temei muzicale in proce-
sul cercetarii auditive a unei creatii muzicale faciliteaza intelegerea mesajului/imaginii,
sporeste observarea evolutiei in dezvoltarea muzicii etc. Exista mai multe tipuri de fre-
donat: (a) sub forma de murmur — cant nedeslusit, (b) prin suvoi de aer, (c) prin fluierat
(incet), (d) prin intonarea pe diverse vocale/silabe. In functie de puterea intensitatii
sonore, fredonatul poate fi: (1) audibil, (2) aproape inaudibil, (3) mut (inaudibil/mintal).
Fredonatul temelor muzicale se utilizeaza n activitatea de auditie.

Lucrarea scrisd (individuald/in grup) — executarea de catre elev/elevi a diferitor
sarcini in scopul aplicarii cunostintelor, a deprinderilor muzicale la solutionarea unor
probleme artistice, de creatie, de cercetare/descoperire etc. Lucrarea scrisa poate fi
raspunsul la una sau mai multe intrebari, un eseu, o descriere, o caracterizare (in baza
anumitor repere), rezultatele unui proiect de cercetare, o apreciere artistica/valorica, o
descriere a unor experiente speciale etc. Deseori, lucrarea scrisa are o tema si puncte
de reper pentru executare.

Caracterizarea muzicii — explicarea muzicii ca forma de patrundere in arta muzicald
in rezultatul contactului direct. Continutul unei creatii muzicale poate fi descoperit/
cercetat/inteles cu simtul si cugetul. n procesul de caracterizare a muzicii se dezvolts/
se manifesta gradul de intelegere a mesajului sonor-artistic, se formeaza deprinderea
de a utiliza terminologia muzicald. Intr-o creatie pot fi caracterizate: imaginea, forma
(structura), elementele de limbaj, dramaturgia emotionala etc. in cadrul caracterizarii
pot fi integrate: explicatia, analiza, aprecierea muzicii. Caracterizarea muzicii poate fi
realizata oral si in scris, individual si in grup.

Cultura auditiva — totalitatea deprinderilor manifestate in procesul de receptare a
unei creatii muzicale raportate la anumite reguli de cunoastere/patrundere in sensurile
ei. Cultura auditiva tine de sensibilitatea auzului, dar se exprima comportamental. Nu
mai putin importantd este urmadrirea lucrarii in timpul sunarii — ,,activismul” interior al
receptorului, care este de natura spirituala. Cultura auditiva poate fi manifestata prin
comportament exterior si ca activitate interioara. Elementele culturii auditive: concen-
trarea atentiei, pastrarea linistii (a tacerii triple: pana la sunarea muzicii, pe parcursul
sunarii, imediat dupa incetarea sunarii), retrairea emotionald a evenimentelor sonore,
urmarirea evolutiei/dezvoltarii mesajului sonor, atribuirea semnificatiei/intelegerea
sensului expresiilor sonor-artistice, meditarea/gandirea muzicii etc. Deoarece activita-
tea de auditie este un act participativ si creativ, aceasta solicitd activizarea imaginatiei
si a gandirii; fard implicarea acestora nu poate fi formata cultura auditiva.

Improvizatia muzicald — rezultatul activitatii de improvizatie muzicald, produsul
creativitatii muzicale spontane. Improvizatia muzicala poate fi considerata ca: (a) ac-
tivitate de creatie/compunere spontana, (b) rezultat al activitatii de creatie muzical3,
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(c) compozitie muzicala in forma libera. Pentru a improviza muzical se impun doua ap-
titudini cu caracter creativ: de compunere si de interpretare. in practica educatiei mu-
zicale sunt valorificate improvizatiile: ritmice, melodice, ritmico-timbrale. Initial, elevii
improvizeaza imbinadri de silabe ritmice in masura binara si ternara — formule ritmi-
ce, din care se constituie un desen ritmic (cu sau fara text). Improvizatiile melodice se
initiaza (dupa improvizatiile ritmice) Tn procesul de Tnsusire a raportului de indltime a
sunetelor din scarita muzicala: pe 2 sunete (sol si mi), pe 3 sunete (sol, mi, |a), pe 4 su-
nete (do, mi, sol, la), conform metodologiei de insusire a sunetelor din scarita muzicala.
La improvizatiile ritmico-timbrale sunt necesare cunostinte Tn domeniul raportului de
durata a sunetelor (sau a silabelor ritmice) si deprinderi de interpretare la instrumente
muzicale pentru copii. Varietatea timbrala a instrumentelor muzicale poate fi inlocuita
cu percutia corporala si cu diverse posibilitati de emisie prin ciupire, lovire, pocnire etc.
Improvizatia muzicala poate fi individuala si colectiva.

Melogestica — reprezentarea spontana (in actum — in procesul sunarii muzicii , pe
viu” sau in varianta inregistratd) a liniei melodice cu ajutorul miscarilor plastice ale
mainilor in spatiu. Mana/mainile urmeaza in spatiu ,traiectoria” dezvoltarii motivului/
melodiei. Melogestica poate fi executatd cu o0 mana sau cu ambele (sub forma de dia-
log). Fiecare mana poate demonstra diferite motive (la diferite instrumente/voci), cu o
configuratie variata. Uneori, ambele maini ,proiecteaza” aceleasi miscari.

Acompaniamentul muzical — totalitatea elementelor (armonice, ritmice) subordo-
nate uneia sau mai multor linii melodice vocale sau instrumentale; partea muzicala,
instrumentala sau orchestrala, care insoteste si sustine un solist sau un ansamblu coral.
Sunt trei tipuri de acompaniament muzical: (a) instrumental (acompanierea unei lucrari
de un singur instrument), (b) orchestral (acompanierea unui instrument/voce/cor de
orchestra), (c) vocal (acompanierea unei linii melodice de o melodie cantata cu voce).
In Educatia muzicald se practica cel mai des acompaniamentul ritmic al melodiilor din
cantece. Elevii acompaniaza ritmic o melodie prin executarea repetata a unei formule/
desen ritmic (invatat dupa auz sau dupa notatie muzicald).

Un rol aparte 1l joaca autoevaluarea — forma de organizare si apreciere reprezentand
expresia unei motivatii lduntrice fata de Tnvatare. Ea are efect formativ si se raporteaza
la diferite capacitati ale elevului, in functie de progresul realizat si dificultatile pe care
trebuie s3 le depdseascd. In acest sens, caietele elevilor constituie spatiul de Tnvétare,
ameliorare si recuperare. Tn procesul evaludrii, verificand caietele, profesorul se va axa
pe succesul elevilor. Sarcina cadrului didactic este de a pregati elevii pentru autoevaluare,
de a-i face sa inteleaga criteriile in baza carora isi apreciaza propria activitate. Implicarea
elevilor in aprecierea propriilor eforturi si rezultate are multiple efecte benefice. Cadrele
didactice dobandesc confirmarea aprecierilor lor in opinia elevilor cu privire la rezultatele
constatate, iar elevul exercita rolul de subiect al actiunii pedagogice, de participant la
propria formare. Autoevaluarea stimuleaza motivatia intrinseca fata de invatatura si ati-
tudinea responsabila fata de propria activitate, 1i ajuta pe elevi sa aprecieze rezultatele.
Evidentiem conditiile necesare pentru realizarea eficienta a autoevaluarii:

e prezentarea sarcinii de lucru (a produsului) si a criteriilor de succes;

e fincurajarea elevilor pentru a-si pune intrebari referitoare la modul de realizare a

sarcinii (constientizarea criteriilor);

e aplicarea controlata a unor grile de autoverificare;
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e fincurajarea evaluarii in cadrul grupului sau al clasei (evaluarea reciproca);

e completarea unei fise de autoevaluare la finalizarea unei sarcini de lucru relevante.

Pentru a proiecta procesul evaluarii si a elabora instrumente de evaluare, cadrul
didactic trebuie sa selecteze produsul(ele) relevant(e) din lista celor recomandate (se
admite si propunerea unui produs optional) in corespundere cu unitatea(unitatile) de
competenta supusd(e) evaluarii, prin corelare cu continutul de invatare si activitatile de
invatare si evaluare recomandate.

in functie de momentul unui act evaluativ intr-un parcurs de invitare, se disting:
evaluarea initiala (El) — predictiva; evaluarea formativa (EF) — continud; evaluarea
sumativa (ES) — finald. in cadrul acestora, la disciplina Educatie muzicald, se vor face
evaluari prin criterii si descriptori, fara calificative. Tinand cont de caracterul formativ
al evaluarii initiale, se va urmari respectarea consecutivitatii si a valorii tipurilor de eva-
luare care stimuleaza elevul printr-un feedback permanent din partea cadrului didactic.

n continuare, enumeram cativa pasi pentru realizarea ECD la disciplina Educatie mu-
zZicala:

1. Se planifica probele de evaluare in fiecare clasa pe perioada a doua module conse-
cutive: o evaluare initiala, nu mai putin de 3 evaluari formative si o evaluare sumati-
va.

2. Se stabilesc produsele scolare potrivite pentru fiecare proba de evaluare (la alege-
rea cadrului didactic). Rezultatele unei probe de evaluare pot fi adunate pe parcursul
a 1-2 lectii consecutive. O proba de evaluare poate reuni un produs sau mai multe
produse care reprezinta diferite domenii de activitate sau un domeniu (auditie, in-
terpretare sau creatie). Formele de evaluare vor fi individuale si de grup.

3. Se aplica autoevaluarea rezultatelor scolare individuala si de grup, ca evaluare de
proces sau ca evaluare de produs. Probele de autoevaluare vor crea starea de bine
si vor stimula interesul pentru muzica. Lucrul in caiet va include diverse modalitati
de autoapreciere, corelate cu prevederile curriculare. Unele dintre cele mai reco-
mandabile criterii pot fi: retrdirea emotionald, caracterul participativ si atitudinea
pozitiva.

4. Se evalueaza produsele scolare in baza unor criterii de apreciere. Cadrul didactic
stabileste care si cate criterii de evaluare va utiliza in proba de evaluare, informand
elevii despre aceasta. Criteriile de evaluare reprezinta obiectivele operationale ale de-
mersului lectiei si exprima gradul de formare a elementelor culturii muzicale a elevu-
lui. Criteriile de evaluare sunt valide si pentru evaluarea de proces (la fiecare lectie).

5. Se apreciaza rezultatele probelor de evaluare cu ajutorul descriptorilor de
performanta. Cadrul didactic alege descriptorii (din lista propusa la fiecare produs
scolar) potriviti pentru a explica si a argumenta elevului de ce este evaluat cu unul
dintre calificative: foarte bine, bine, suficient. Rezultatele la fiecare proba se noteaza
prin calificative.

6. Se introduc rezultatele probelor de evaluare in catalogul clasei: nu mai putin de
3 probe de evaluare formativa (pe parcursul a 2 module consecutive), 1 proba su-
mativa (la sfarsitul modulului 2 si 4) si media probelor incluse in registru. Evaluarea
initiala nu se noteaza in catalogul clasei. Monitorizarea progresului elevilor poate fi
asigurata la fiecare lectie: de catre elevi —in caietul de clasa, de catre cadrul didactic
—1n registrul asociativ al clasei (la necesitate).

76




BIBLIOGRAFIE

Cadrul legal si normativ

1.

10.
11.

12.

13.

14.

Cadrul de referintd al curriculumului national, aprobat prin Ordinul Ministerului Educatiei,
Culturii si Cercetarii nr. 432 din 29 mai 2017.

Cadrul de referintd al curriculumului universitar/aut.: Nina Birnaz, Otilia Dandara, Viorica
Goras-Postica [et al.]; coord.: Vladimir Gutu; Min. Educatiei al Rep. Moldova. — Chisindu: CEP
USM, 2015.

Codul Educatiei al Republicii Moldova, modificat LP138 din 17.06.16, M0184-192/01.07.16
art.401, intrat in vigoare 01.07.16.

Conceptia educatiei in Republica Moldova, 2000.

Conceptia educatiei muzicale in invdtdmdntul preuniversitar./ Autori: C. Rusnac, E. Doga,
T. Chiriac, E. Mamot, E. Coroi, |. Gagim [et al.]; examinata si aprobata la sedinta Colegiului
Ministerului Tnvatamantului din 20.04.1995. — Chisindu, 1995.

Curriculum pentru invatdmantul primar, aprobat la Consiliul National pentru Curriculum, Or-
dinul Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii nr. 1124 din 20 iulie 2018.

Evaluare criteriald prin descriptori la disciplinele educatie muzicald, educatie plasticd,
educatie tehnologica si educatie fizicd, in clasa a V-a. Metodologie de implementare. MECC,
Chisindu, 2018.

Legea Nr. 382 din 19.07.2001 cu privire la drepturile persoanelor apartindnd minoritdtilor na-
tionale si la statutul juridic al organizatiilor lor, aprobata de Parlamentul Republicii Moldova.
Metodologia privind implementarea evaludrii criteriale prin descriptori, clasa I (editia a Il-a,
actualizata si completatad) (ed. I apr. la Cons. Nat. pentru Curriculum, Ord. ME nr. 862 din 07
sept. 2015; editia a Il-a apr. la Consiliul Stiintifico-Didactic al ISE din 27.12.2017).

Standarde de eficientd a invdtdrii, Ministerul Educatiei al Republicii Moldova, 2012.
Strategia de dezvoltare a educatiei pentru anii 2014-2020 ,,Educatia 2020”, publicat:
21.11.2014 in Monitorul Oficial Nr. 345-351; art Nr. 1014.

Strategia intersectoriald de dezvoltare a abilitdtilor si competentelor parentale pentru anii
2016-2022, MECC, publicat: 07.10.2016 in Monitorul Oficial Nr. 347-352, art. Nr. 1198
Strategia Moldova Digitald 2020, publ.: 08.11.2013 in Monitorul Oficial Nr. 252-257, art.
Nr. 963.

Strategia Nationald Educatie pentru toti, publ.: 15.04.2003 in Monitorul Oficial Nr. 070,
art. Nr. 441.

Studii/rapoarte

15.

16.

17.

Evaluarea curriculumului national in invatdmdntul general. Studiu. Chisinau: MECC, ISE,
2018.

Bucun N., Gutu VI., Ghicov A. [et al.] Evaluarea curriculumului scolar. Ghid metodologic.
Chisinau: ISE, 2017.35

Morari M. Studiu curricular: Evaluarea curriculumului educational la disciplina Educatie mu-
zicald. in: Evaluarea curriculumului educational. Ariile curriculare Arte, Sport, Tehnologii.
(studii curriculare) / Universitatea de Stat din Moldova, UNICEF Moldova. Coord. Gutu VI.,
dr. hab., prof. univ., Universitatea de Stat din Moldova, Chisindu: CEP USM, 2018.

Literatura in domeniu

18.
19.

Bularga T. Psihopedagogia interesului pentru muzicd. Chisindu, 2008.
Cerghit ., Metode de invatdmdnt, lasi: Polirom, 2006.

77




20.

21.

22.

23.

24.

25.

26.

27.

28.

29.

30.

31.
32.

33.

34.

35.

36.

37.

38.

39.

40.

Chis V., Activitatea profesorului intre curriculum si evaluare, Cluj: Presa universitara clujea-
na, 2001.

Ciolan L. Invdtarea integratd. Fundamente pentru un curriculum transdisciplinar, lasi: Poli-
rom, 2008.

Cosumov, M., Gagim, |. Educatia muzicald permanentd. Studiu monografic. Univ. de Stat
»Alecu Russo” din Balti, Chisinau: Pontos, 2016.

Crisciuc, V., Gagim, |. Teoria si metodologia preddrii cunostintelor muzicale. Studiu monogra-
fic. Univ. de Stat ,,Alecu Russo” din Balti, Chisindu: Pontos, 2016.

Educatie muzicald. Ghid de implementare a curriculumului modernizat pentru invatamantul
primar si gimnazial. Autor: Marina Morari. Ministerul Educatiei al Republicii Moldova, Inst.
de Stiinte ale Educatiei, Chisinau: Lyceum, 2011.

Evaluarea curriculumului national in invatdmdntul general, Chisinau: MECC, ISE, 2018.
Gagim, |., Ce este muzica si cum sd o intelegem, Balti: Indigou Color, 2019.

Gagim, |. Dictionar de muzicd, Chisinau: Stiinta, 2008.

Gagim, |., Stiinta si Arta educatiei muzicale, Chisinau: Editura ARC, 2006.

Gagim, |., Fundamentele psihopedagogice si muzicologice ale educatiei muzicale//Referat
stiintific al tezei de doctor habilitat in baza lucrarilor publicate in pedagogie, Chisindu, 2004.
Gremalschi A., Formarea Competentelor-cheie in invdtdmdntul general: Provocdri si con-
strdngeri. Studiu de politici educationale, Chisindu, 2015.

Gutu V., Curriculum educational: Cercetare. Dezvoltare. Optimizare, Chisinau, 2014.

Heick T. The characteristics of a highly effective learning environment. https://www. tea-
chthought.com/learning/10-characteristics-of-a-highly-effective-learning-environment/
Jonnaert Ph. s. a. Crée des conditions d’apprentissage. Un cadre de référence socioconstruc-
tiviste pour une formation didactique des enseignants, Bruxelles: De Boeck, 2003.
Manolecu M., Elemente structurale ale curriculumului scolar, semnificatii si interactiuni.
Aplicatii, lasi: Editura Polirom, 2008.

Morari M. Evaluarea criteriald prin descriptori la disciplina Educatie muzicald. in: Curriculum
scolar: provocdri si oportunitdti de dezvoltare. Materialele conferintei stiintifice internatio-
nale, 7-8 decembrie 2018, Chisindau / coord. st.: Lilia Pogolsa, Nicolae Bucun; col. de red.:
Nelu Vicol [et al.], Chisinau: Lyceum, 2018.

Morari M. Implementarea curriculumului pentru invatdmantul primar: Educatie muzicald.
in: Ghid de implementare a curriculumului pentru invdtdmdntul primar. / Aprobat la Consi-
liul National pentru Curriculum (Ordinul Ministerului Educatiei, Culturii si Cercetarii nr. 1124
din 20 iulie 2018/ Ministerul Educatiei, Culturii si Cercetarii al RM, Chisindu, 2018.

Morari M. Studiu curricular: Evaluarea curriculumului educational la disciplina Educatie
muzicald. Tn: Evaluarea curriculumului educational. Ariile curriculare Arte, Sport, Tehno-
logii. (studii curriculare) / Universitatea de Stat din Moldova, UNICEF Moldova. Coord. VI.
Gutu, dr. hab., prof. univ., Universitatea de Stat din Moldova. — Chisindau : CEP USM, 2018,
pp. 5-23.

Morari M. Orientarea valoricd a educatiei artistice. in: Valorile moral-spirituale ale educatiei.
In memoriam Mihail Terentii. Materialele Simpozionului Pedagogic International, 3-4 aprilie
2015. Coord. st.: Liliana Pogolsa [rt al.], Chisinau: Institutul de Stiinte ale Educatiei, 2015.
Morari M. Problema evaludrii rezultatelor scolare la educatia muzicald. in: Artd si Educatie
artisticd. Revistad de culturd, Stiinta si Practica educationald. Ne 1, 2006, Balti, pag. 54-62.
Morari M. Studiu curricular: Evaluarea curriculumului educational la disciplina Educatie mu-
zicald. Tn: Evaluarea curriculumului educational. Ariile curriculare Arte, Sport, Tehnologii.
(studii curriculare) / Universitatea de Stat din Moldova, UNICEF Moldova. Coord. VI. Gutu,
dr. hab., prof. univ., Universitatea de Stat din Moldova, Chisinau: CEP USM, 2018.

78




41.

42.

43.

44,

45.

46.
47.

Morari M. Criterii de evaluare a rezultatelor educatiei muzicale. in: Evaluarea in sistemul
educational: deziderate actuale. Materialele Conferintei Stiintifice Internationale, 9-10 no-
iembrie 2017, Institutul de Stiinte ale Educatiei, Chisindu, 2017, pp. 186-189.

Morari M., Educatie muzicald. in: Educatie artisticd in prescolaritate: Ghid teoretico-meto-
dologic./ Autori: M. Morari, V. Paslaru, L. Alekseeva [et al.]; coord.: Marina Morari, Vladimir
Paslaru; Univ. de Stat ,, Alecu Russo” din Balti, Chisinau: Pontos, 2016.

Morari M. Educatie muzicald. Ghid de implementare a curriculumului modernizat pentru
invdtdmantul primar si gimnazial. Chisinau: Lyceum, 2011.

Morari, M., Teoria muzicii: Elemente de limbaj muzical. Curs universitar, Balti: Presa univer-
sitara balteana, 2008.

Nicola I., Tratat de pedagogie scolard, Bucuresti: Editura Aramis, 2003.

Pacurari O.(coord.), Strategii didactice inovative, Bucuresti: Editura Sigma, 2003.

Paslaru VI. Educatia artistic-esteticd: reconstituirea esentei. in: Educatia prin artd in
invdtdmantul preuniversitar. Materialele Conferintei Republicane, 8-9 decembrie 2001, Co-
misia Nationald a RM pentru UNESCO, Ministerul Tnvitdmantului din RM. Chisindu: Grafema
Libris, 2002.

79







